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ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଯଥାର୍ଥ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରଚନା ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
ଲୋକନାଟକର ଅଖଣ୍ଡ ରାଜତ୍ବ ଥଲା । ଯଥାର୍ଥ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆସିଲା ୧୮୭୭ 
ମସିହାରେ । ତେବେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଆମେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଯାତ୍ରା, 
ଲୀଳା, ଶୀତିନାଟ୍ୟ, ରାସ, ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମ୍ସା, ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଦାସ କାଠିଆ, ପାଲା 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଦେଖିଥାଉ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ପଥରେ ଏମାନଙ୍କର ଅବଦାନ 
ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ଜନ୍ମଳାତକ ପଥରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ମନ୍ଦିର ତଥା ତାଳପତ୍ର ପୋଥୁ ଆଦିର ଅଭିନୟ, ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ବିଜୟ 
ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ଆୟୋଜିତ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ, ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଉତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦିର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନାହି। ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ଯକଳାର ଏକପ୍ରକାର ସୁପରିକଳ୍ଧିତ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଥବା କଥା ହାତୀଗୁମ୍ା 
ଶିଳାଲେଖରୁ ଜଣାଯାଏ ! ଖଣ୍ଡଗିରି, ଉଦୟଗିରି ଖୋଦିତ ଚିତ୍ରକଳାରୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ପରିଚୟ ମିଳେ । 

ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିରମାଳାରେ ଖୋଦିତ ନୃତ୍ୟାୟିତ ବିଭିନ୍ନ ମୁଭି ନାଟ୍ୟକଳାର 
ବିକାଶକୁ ସୁଗମ କରିପାରିଛି । ଶୈବ, ଜୈନ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଅନେକ ମୂର୍ଭି 
ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟକଳାର ଇତିହାସରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । କେନ୍ଦୁଝରରୁ 
ମିଳିଥୂବା ନଟରାଜ ମୂର୍ରଭି, ଖଣ୍ଡଗିରିଂ ଉଦୟଗିରିର ଜୈନ ମୁଭି, ରତୃଗିରି-ଲଳିତଗିରିର 
ବୌଦ୍ଧମୂର୍ରି, ଖିଚିଙ୍ଗର ବୌଦ୍ଧମୂର୍ଜି, ପର୍ଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର ନୃତ୍ୟାୟିତ ମୂ, 
ଭରତେଶ୍ବର ଏବଂ ଶତୁଗ୍େଶ୍ବିର ମନ୍ଦିରର ନଟରାଜ ମୂର୍ରି, ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ନଟରାଜ 
ମୁରି, ରାଣୀପୁର ଝରିଆଲର ୬୪ ଯୋଗିନୀ ମୁର୍ଜି, ଅନନ୍ତ ବାସୁଦେବ ମନ୍ଦିରର 
ନଟବର କୃଷ୍ଣମୂରି, ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ଦିରର ଶିବ ଓ କୃଷ୍ଣମୁର୍ଭି, ଲିଟଁରାଜ ମନ୍ଦିରର ଅନେକ 
ମୁର୍ରିରୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟକଳାର ସମ୍ୟକ୍‌ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକଳାର 
ବିକାଶ ପଥକୁ ଅଧକ ସୁଗମ କରିଛି ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା ଏବଂ ତାମ୍‌ସା | 

ଲୋକନାଟକର ଆଧ୍ଧାଚ୍ି କତାର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଗୁଞ୍ଜରଣ ଭିତରେ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପରମ୍ପରା 
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ହିଁ ଏହି ସମୟର ପ୍ରଧାନ ଆଦର୍ଶ ଥଲା । ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଛଉନାଚ, 
କେଳାକେଳୁଣୀ ନାଚ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମୋଗଲ ତାମସା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି ଏକ ପରି ବର୍ଭ ନର ସ୍ରୋତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ବିକାଶ ପଥରେ “ ମୋଗଲ ତାମସା”ର ଦାନକୁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ କ୍ରମାଗତ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା ଲାଗି ରହିବା ଫଳରେ ୧୬ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରୁ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ପାଣିପାଗ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ବୀରକିଶୋର ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ କୌଣସି ଜଣେ ଅଜ୍ଞାତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା “ ଗୌରୀହରଣ” ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । ତତ୍ପରବର୍ରୀ 
୧୮୩୪ ମସିହାରେ ଢେଙ୍କାନାଳର ଖଡଗପ୍ରସାଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ' ପଦ୍ଧାବତୀହରଣ” ନାଟକ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁବା ସୂଚନା ମିଳେ ! ୧୮୬୮ ମସିହାରେ ପାରଳାର ରଘୁନାଥ 
ପରିଛ୍ଛାଙ୍କ ' ଗୋପୀନାଥବଲ୍ଲଭ ନାଟକ” ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 

୧୮୭୭ ମସିହାରେ ରଚିତ ହେଲା ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଜଗନ୍ଗୋହନ ଲାଲାଙ୍କ ବାବାଜୀ” । ତା” ପୂର୍ବରୁ ଆମେ ତିନିଟି ନାଟ୍ୟକ୍ୃତି 
(ଗୌରୀହରଣ, ପଦ୍ଧାବତୀହରଣ ଏବଂ ଗୋପୀନାଥବଲ୍ଲଭ ନାଟକ) ଦେଖିବାକୁ ପାଇଲୁ, 
ଯେଉଁଥୁରେ ଲୋକନାଟକର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ 
ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ୧୮୮ ୧ରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ “କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ନାଟକ 
ମୁକ୍ତିଲାଭ କରେ । କେତେକ “ବାବାଜୀ” କୁ ପ୍ରଥମ ଏବଂ ଆଉ କେତେକ ସମାଲୋଚକ 
' କାଞ୍ଚକାବେରୀ” କୂ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ତେବେ ଯଥାର୍ଥ 
ନାଟକ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଲୁ ୧୮୭୦ ମସିହା ପରେ ବା ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶକ୍ରମକୁ ତିନିଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 
ଯଥା- ( ୧) ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୮୭୦-୧୯୨୦), (୨) ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
(୧୯୨୧-୧୯୫୦), (୩) ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୯୫୧-୧୯୮୦) 1 ୧୯୮୦ 
ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସ୍ତୋତର ଗତିପଥ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ଏହି ପରିବର୍ଭନର 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ | ତେବେ ଏତିକି କହିନେଲେ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ ଯେ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ବହୁମୁଖୀ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର 
ହେଲେ ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲା, ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ଭିକାରିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, କାମପାଳ 
ମିଶ୍ର । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କେତେଜଣ ଅନୁବାଦକ (ନାଟ୍ୟକାର) 
ଏବଂ ରାଜାରାଜୂଡ଼ା ( ନାଟ୍ୟକାର) ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ରାଜା ଓ ଧନୀ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ 
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ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଚା ୭ 


ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭକରି ନାଟକ ଏକ ପ୍ରକାର ନିଜ ପାଇଁ ରାସ୍ତା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିନେଇଥଲା ! 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 

ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେଲାବେଳକୁ ସେତେବେଳେ ଆମ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଆଗରେ ଥୁଲା ଚାରିଟି ଆଦର୍ଶ ଯଥା-( ୧) ଲୋକ ନାଟକ, 
( ୨) ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ, (୩) ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ, ( ୪) ଇଂରାଜୀ ନାଟକ | ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ବିକାଶ ପଥରେ ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ପ୍ରଗତି ଉଭୟ ଦେଖାଦେଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ନିଜର ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନ ଥଲା । ଏହି ସମୟର 
ନାଟ୍ୟକାରଗଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଥଲା ସଂସ୍କୃତ, ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଭାବାଦର୍ଶ । 
ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତା ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭାବରେ ଦେଖା 
ଦେଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ହି ଏମାନଙ୍କ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟସ୍ବର 
ହୋଇଉଠିଛି । ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତା ଭିତରେ ନାଟକ ନୂତନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ 
କରିଛି । ଏ ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାବଧାରା 
ଦ୍ଵାରା ଉଣାଅଧୂକେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ଗୋଟିକୁ ନିଜର 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ୧୯ ୨୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାର 
ପରିସ୍କୁଟନରେ ଅକ୍ଷମତା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହି ସମୟର ଶିଳୀ ପାଖରେ 
ନାଟକୀୟ କଳାକର୍ମର ଅନେକ ତୁଟି ଦେଖାଯାଏ | 

ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ଲିଖିତ ହୋଇଛି ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଦଶକର ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପିପାସାକୁ ତୃପ୍ତ କରିପାରିନାହିଁ । ଫଳରେ ଦର୍ଶକର 
ଅଭିଯୋଗ ତୀବ୍ର ହୋଇଉଠିଛି | “ କଳାର ଏହି କଳାହୀନ ଶୁଷ୍କରୂପ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସହଯୋଗ ଲାଭ କରିଥିଲେ ହେଁ ଶୀଘ୍ର ସେମାନେ କ୍ଲାନ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲେ (ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା, ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃ- ୧୫, ଡ. ହେମନ୍ତ 
କୂମାର ଦାସ) | ଅସରନ୍ତି ଅଭାବ ଏବଂ ଅଭିଯୋଗ ସନ୍ତ୍ବ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ 
ଯେ ଉନ୍ମଳମୟ, ତାହା ଜଣାପଡ଼ିଥିଲା | ଦୀର୍ଘ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଏବଂ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଅବସାନ 
ପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜନୈକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଲା, 
ଯାହାଙ୍କ ଲେଖନୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଇତିହାସରେ ଏକ ନୂତନ ଯୁଗର ବା 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଦିଗନ୍ତର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇପାରିଲା । ଏହି ବହୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହେଲେ 
ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଘୋଷ, ଯାହାଙ୍କ ପଦପାତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଭୟ ପରିମାଣ ଏବଂ 


ମାନକୁ ବୃଦ୍ଧି କରିପାରିଥୁଲା | 
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୮ ଜ୍ଞ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ : 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶରେ ଲୋକନାଟକର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚମ୍ପୁ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, ଲୀଳା, ଯାତରା, ତାମ୍ସା, ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦିର 
ସ୍ଥାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆମେ ୧୮୭୭ରୁ 
୧୯ ୨୦ ମଧରେ ସୀମିତ କରିଛୁ | ତେବେ ୧୮୭୭ ପୂର୍ବରୁ କଂଣ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ନ ଥଲା ? ଉତ୍ତରରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ 
ନ ଥଲା | ଯାହାଥଲା, ତାହାକୁ ଟାଣିଓଟାରି ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଉଥିଲା | 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରଂପରା ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଯଥାର୍ଥ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ୧୮୭୭ ପୂର୍ବରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳି ନ ଥଲା । 

ଗଜପତି ପ୍ରଥମ ବୀରକିଶୋର ଦେବ ( ୧୭୩୮-୧ ୭୯ ୨)ଙ୍କ ସମୟରେ 
କୌଣସି ଜଣେ ଅଜ୍ଞାତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା “ ଗୌରୀହରଣ” ନାମକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । ମରହଟ୍ଟା ଶାସକଙ୍କ ସମ୍ମାନାର୍ଥେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥିଲା | 
ଏହାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଅଦ୍ଯାବଧ୍ବ ଦୁଷ୍ପାପ୍ଯୟ । ୧୮୩୪ରେ ଢେଙ୍କାନାଳର ନାଟ୍ଯକାର 
ଖଡ୍‌ଗପ୍ରସାଦ “ ପଦ୍ଧାବତୀହରଣ” ନାମକ ନାଟକ ଲେଖି ଅଭିନୀତ କରାଇଥିଲେ ! 
୧୮୬୮ ମସିହାରେ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର କବି ରଘୁନାଥ ପରିଚ “ ଗୋପୀନାଥବଲୁଲଭ 
ନାଟକ” ରଚନା କରିଥିଲେ | ଆଲୋଚକ ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ ଏହାକୁ ସଂସ୍କୃତ “ ବୈଷ୍ଣବ 
ନାଟକର ” ଅନୁବାଦ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି | (Modern Oriya Literature P- 
109/110) । ଆଲୋଚକ ଗୌରୀକୂମାର ବ୍ରହ୍ମା ଏହାକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି | ତେବେ ଆମର ଯଥାର୍ଥ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବା ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବାବାଜୀ 
ଜନ୍ମନେଲା ( ୧୮୭୭) ମସିହାରେ । ସେହିଦିନ ଠାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ନାନା ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ, ଉତ୍ଥାନ ପତନ ଦେଇ ଗତିକରି ଆସିଛି । 

ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ପାଇଁ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
୧୮୭୭ରୁ ୧୯୨୦ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ କରିଛୁ । ଏହି ଅବଧ୍ୂ ମଧ୍ଯରେ ଆସୁଛନ୍ତି 
ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ତୋହନ ଲାଲା, ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, କାମପାଳ 
ମିଶ୍ର ଭିକାରୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ । ଗୌଣ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, ବୀର ବିକ୍ରମଦେବ, ପଦ୍ନନାଭ ନାରାୟଣଦେବ, ରାଧାମୋହନ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ଓ ଆଉ କେତେଜଣ ଅନୁବାଦକ ନାଟ୍ୟକର | 

ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍‌ମୋହନ ୧୮୩୮ରେ କଟକର ମାହାଙ୍ଗା ଠାରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲେ | ୧୯ ୧୩ ମସିହାରେ ସେ ମୁତ୍ୟୁବରଣ କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୯ 


ପ୍ରହସନଗୁଡ଼ିକ ହେଲା¬ ବାବାଜୀ ( ୧୮୭୭), ସତୀ ( ୧୮୮୬), ପ୍ରୀତି 
(ଅପ୍ରକାଶିତ) , ବୃଦ ବିବାହ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ ( ୧୮୭୬) | ତାଙ୍କର ୧୮୬୮ରେ 
' ଭୁମଭଞ୍ଜନ” ନାମକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲାଲା ମହାଶୟ 
' ବାବାଜୀ” ଏବଂ “ ସତୀର” ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସର୍ବଜନବିଦିତ । 

“ ବାବାଜୀ” କୁ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଥମ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । 
ସମ୍ବାଦବାହିକା ଏହାକୁ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଦେଲାବେଳେ “ ଉତ୍କଳଦୀପିକା”' ଏଥୁପାଇଁ 
କୁଣ୍ଠିତ | ଜଣେ ଭିକ୍ଷାର୍ଥୀ ବାବାଜୀ ଜମିଦାର ମଦ୍ୟପ ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଘରୁ ପୁଜାରୀ 
ଆନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତ ହେବା ପରେ ମଠାଧୀଶଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ୟ ସମାଲୋଚିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ତଥାପି ସେ କାହାରି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅଭିଯୋଗ ନ କରି ଗ୍ରାମ ଉପକଣ୍ଠ 
ବନଦେଶରେ ଅବସ୍ଥାନ ପୂର୍ବକ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ଧର୍ମୋପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାନାପ୍ରକାର 
କୁସଂସ୍କାର, ନିଶାପାନ, ବେଶଷ୍ଯାବ୍ରତି ବିରୋଧରେ ଏ ନାଟକ ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା 
କରିଛି । “ସତୀ” ନାଟକର କାହାଣୀ ଆଉ ଟିକିଏ ବଳିଷ୍ଠ । କୂଟୁଣୀ ପଦୀଦ୍ବାରା 
ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ରାଜାଙ୍କର ରୂପତ୍ଷ୍ଠା ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ଯାଇ ବିଫଳ ହୋଇଛି ! ସାଧୁ 
ଚଞ୍ପଭତିରାୟର ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଲାବଣ୍ୟ ତା” କଥାରେ ପଡ଼ିନାହିଁ । କୌଶଳରେ ପଦୀ 
ଲାବଣ୍ୟର ପେଡ଼ିରେ ଏକ ସୁନା ମୁଦି ରଖି ତାକୁ ପୋଲିସ ଦ୍ଵାରା ଗିରଫ କରାଇଛି । 
ପରେ ପରେ ଲାବଣ୍ୟ ମୃତ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି | ବହୁ କଷ୍ଟରେ ଲାବଣ୍ୟ 
ମୁଲ୍ତିପାଇଛି; ମାତ୍ର ସାଧୁ ଚଞ୍ପଭିରାୟ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ । ବିଚାରୀ ସତୀ ଲାବଣ୍ୟ 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି ଗଦାଧରଙ୍କ ଗୁହରେ | ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ଗଦାଧରକୁ ହତ୍ଯାକରି ଲାବଣ୍ୟକୁ 
କରଗତ କରିଛି; ମାତ୍ର ଲାବଣ୍ୟ ନିଜର ସତୀତ୍ବ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଯାଇ ଆତ୍ୃହତ୍ୟା କରିଛି । 
ଏଇଠି ଶେଷ ହୋଇଛି ନାଟକ ସତୀ | 

ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ପୁରୋଧା ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାଟକ, 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ପୁହସନ | ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଅଛି କାଞ୍ଚିକାବେରୀ, ବନବାଳା 
( ୧୮୮ ୨), କଳିକାଳ ( ୧୮୮୩); ବୁଢ଼ାବର ( ୧୮୯ ୨), ରାମବନବାସ 
( ୧୮୯ ୧), କଂସବଧ ( ୧୮୯୬), ଚୈତନ୍ୟଲୀଳା ( ୧୯୦୬), ରାମାଭିଷେକ 
( ୧ ୯୧୭), ବିଷମୋଦକ ( ୧୯୦୦), ଯୁଗଧର୍ମ ( ୧୯୦୨), କାଞ୍ଚନମାଳୀ 
( ୧୯୦୪), ଲୀଳାବତୀ (୧୯୧ ୨), ବଡ଼ଲୋକ (୧୯୧୩), ବିଶ୍ଵଯଜ୍ଞ 
( ୧୯ ୧ ୬) | ତେବେ ରାମଶଙ୍କର “ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ”ର ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସର୍ବଜନ 
ବିଦିତ । କାଞ୍ଚକାବେରୀର କାହାଣୀ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବହୁଳ ପ୍ରସାରିତ । 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଚ ଅଭିଯାନ, ପଦ୍ଧାବତୀକୁ ଚଞ୍ଜାଳ ହସ୍ତରେ ଦେବାପାଇଁ 
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୧ ୦ ଞ୍ଚ ସ୍ବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏବଂ ନିଜେ ଛେରାପହଁରା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚଣ୍ଡାଳର କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବାରୁ ପଦ୍ଧାବତୀକୁ 
ଗ୍ରହଣ ଆଦି କଥାବସ୍ତୁ ସହ ସମସ୍ତେ ପରିଚିତ । କାଞ୍ଚକାବେରୀ ନାଟକ ୧୮୮୦ 
ମସିହାରେ ରଚିତ । 

ନାଟ୍ୟକାର କାମପାଳ ମିଶ୍ର ୪ଟି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଯଥା ସୀତାବିବାହ 
( ୧୮୯୯), ବସନ୍ତଲତିକା ( ୧୯୩୩), ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଦୁର୍ଗାଶବରୀ ! ସୀତାବିବାହ ତାଙ୍କର 
ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । ସୀତାଙ୍କର ବିବାହ ଘଟଣା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ | ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ତାଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକ । ବସନ୍ତଲତିକା ଇତିହାସ ଏବଂ କଳ୍ପନାର ମିଶ୍ରଣରେ 
ରଚିତ | କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସମୟ ୧୮୭ ୫ରୁ ୧୯ ୨୭ ମଧ୍ଯରେ ଧରାଯାଏ | 

ନାଟ୍ୟକାର ଭିକାରିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଦୂଇଟି ପ୍ରହସନ, ଯଥା- 
ଅଭୁତ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଯୌତୁକ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି କଟକ ବିଜୟ 
( ୧୯୦୧), ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ( ୧୯୧ ୫), ରତୃମାଳୀ ( ୧୯୧ ୫), ସଂସାର ଚିତ୍ର 
( ୧୯ ୧ ୫), ସୁଶୀଳା ( ୧୯ ୧୭), ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ( ୧୯ ୨ ୫), ନିରୁପମା 
( ୧୯୫ ୨) ଏବଂ କର୍ମଷ୍ଷେତୁ ( ୧୯୬୦) । ତେବେ ୧୯ ୨୦ ମଧ୍ଯରେ ଭିକାରୀଚରଣ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି !। ଇଂରେଜ ସାହେବ ହାର୍‌କୋଟଙ୍କ 
୧୮୦୩ରେ କଟକ ବା ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ଅଧୟକାର' ଏବଂ ମରହଟା ଶାସକ ବାଲାଜୀ 
କନୱାରଙ୍କ କଟକ ତ୍ୟାଗ ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି କଟକ ବିଜୟ ନାଟକ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 
' ନନ୍ଦିକେଶ୍ବରୀ' ନାଟକର ଆଖ୍ୟାନ ବସ୍ତୁ ଭିକାରୀଚରଣ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ରାଧାନାଥଙ୍କ 
କାବ୍ୟରୁ । ରତ୍ସମାଳୀ କାଳ୍ପନିକ ନାଟକ | “ ସଂସାରଚିତ୍ର' ଏକ ସାମାଜିକ ନାଟକ । 
ସୁଶୀଳା ଓ ଯୌତୁକ ସାମାଜିକ ବିଷୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି |  ରାଜାପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବ” ନାଟକଟି ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ବିଷୟକୁ 
ନେଇ ରଚିତ । 

` ଚିକିଟୀ ରାଜା ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାକୁ କିଛିବାଟ 

ଆଗେଇ ନେଇଥୂଲେ | ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ପ୍ରେମତରଙ୍ଗ, ପରିମଳା, 
ସହଗମନ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ପଟ୍ଟାପହରଣ, ପାଣ୍ଡବ ବନବାସ, ଶ୍ରୀପ୍ରତୀପ ନାଟକ, 
ପ୍ରକୃତିରହସ୍ୟ, ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣୟ ନାଟକ ଆଦି ପ୍ରଧାନ ¦! ଏହି ରାଜକବିଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ 
ପ୍ରଶଂସାରହହ । ରାଜପୁତ୍ର ବୀରବିକ୍ରମ ଦେବ ବବିକ୍ରମଥଏଟର” ସ୍ଥାପନ କରି ନାଟକ 
ଅଭିନୀତ କରାଇଥୂଲେ ! ସେ ଶୈଳବାଳା, କୁସୁମ ସୁନ୍ଦରୀ, ବୃଦ୍ଧବିବାହ, ଅମ୍ଚିକା 
ଦେବୀ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଉକକଳଦୁର୍ଦଶା, ପ୍ରେମଲତା, ସୁହାସିନୀ ପ୍ରହସନ, ବ୍ୟଭିଚାର ଦୋଷ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆଦି ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ । ପାରଳାର ଗଜପତି ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣଦେବ 
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ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୍ଞା ୧୧ 


( ୧୮୭ ୨-୧ ୯୦୪) “ ପଦୃନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ' ସ୍ଥାପନ କରି ଅନେକ ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
କରାଇଥୁଲେ | ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ସଙ୍ଗାତ ପ୍ରହ୍ଲଦ ନାଟ ( ୧୯ ୦ ୧), ବାଣା ଦର୍ପଦଳନ 
ନାଟକ ( ୧୯୦୧), ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସ୍ବୟମ୍ଭରଠ ଅହଲ୍ୟା ଶାପମୋଚନ (୧୯୦୨), 
ଦାନପରୀକ୍ଷାା ତାରକ ସଂହାର ଆଦି ନାଟକ ପ୍ରଧାନ । ପଦ୍ଧନାଭଦେବଙ୍କ ବଡ଼ଭାଇ 
ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତିଦେବ ମଧ୍ଯ  ଧୁବ” ନାଟକ ରଚନ୍ନା କରି ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
କରାଇଥିଲେ | ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ମଧ୍ୟ କେତେକ ଅନୁବାଦ ନାଟକ ଯଥା- ରାମାଶ୍ବମେଧ 
ନାଟକ, ଉନ୍ନତ୍ତରାଘବ ନାଟକ, ବିକ୍ରମୋବର୍ଶୀୟ ନାଟକ, ଶକୁନ୍ତଳା, ସୀତାବନବାସ 
ନାଟକ, ଦ୍ୌପଦୀ ବସ୍ତହରଣ ନାଟକ, ଜାନକୀପରିଣୟ ନାଟକ ଆଦି ରଚନା 
କରିଥଲେ | ପଣ୍ଡିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ୟ ରଥ ମଧ୍ୟ କେତେ ଖଣ୍ଡ ଅନୁବାଦ ନାଟକ ଯଥା 
ବିକୂମୋର୍ବଶୀ, ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ, ନାଗାନନ୍ଦ, ମାଳତୀମାଧବ, ବେଣୀସଂହାର, ଉତ୍ତର ରାମ 
ଚରିତ ରଚନା କରିଥଲେ ! ଶ୍ରୀରଥ ମଧ୍ୟ କେତେକ ମୌଳିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ ! 
ଯଥା ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ, ରାମନିର୍ବାସନ, ସେତୁବନ୍ଧ ରାବଣବଧ, ରାମାଭିଷେକ, 
ରାମଜନ୍ସ ଇତ୍ଯାଦି । 

ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ଅବଧ୍ବର ନାଟ୍ୟକାର | ଗୋଦାବରୀଶ 
ମୁଖ୍ୟତଃ କବି ଥଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଦୁଇଟିଯାକ ନାଟକ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ( ୧୯୧ ୭)* 
ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ୧୯ ୨୦) ଏକପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟିକ ନାଟକ । ଉତ୍କଳୀୟମାନଙ୍କର 
ସୁପ୍ତ ଜାତୀୟଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ତାଙ୍କ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ସମୟର 
କେତେଜଣ ଗୌଣ ନାଟ୍ୟକାର ଖଣ୍ଡେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ¦ ସେମାନେ 
ହେଲେ ନାରାୟଣ ମିତ୍ର (ପାରିଜାତହରଣ), ଗୌରୀବଲୁଭ ପଟ୍ଟନାୟକ (ମହାଜନ ନାଟ), 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପାଣି (ବାଲୁକା ପିଣ୍ଡ), ଧର୍ମାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ (ପ୍ରକୃତବନ୍ଧୁ ନାଟକ), କବିଭୁଷଣ 
ଘନଶ୍ୟାମ ମିଶ୍ର (ଭାରତ ସାବିତ୍ରୀ) ପ୍ରମୁଖ | 

୧୮୭୭ରୁ ୧୯ ୨୦ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ପୌରାଣିକ, 
ଏତିହାସିକ, କାଳଛନିକ, ସାମାଜିକ ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ ! ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
୪ଟି ଆଦର୍ଶ ବା ଶୈଳୀ ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା- (କ) ପାରଖରିକ ଲୋକ ନାଟକ 
(ଯାତରା, ଲୀଳା), (ଖ) ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ, (ଗ) ଇଂରାଜୀ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ, (ଘ) 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ | ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁସବୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ଜଗନ୍ନାଥ ରଙ୍ଗାଳୟ (ପୁରୀ), ବାସନ୍ତୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ଚିକିଟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ପାରଳା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚୟ ଖଡ଼ିଆଳ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚୟ ବଳଙ୍ଗା ଥିଏଟର, ଶାଳଗୀଁ ଥିଏଟର, କୋଠପଦା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ମେଡିକାଲ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉଷା ଥିଏଟର, କଟକ କଲେଜ ଥିଏଟର ଆଦି 
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ପ୍ରଧାନ । ଏହି ସମୟରେ ନାଟକରେ ଆମେ ଦୁଇଟି ଜିନିଷ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ, ଯଥା 
( ୧) ଜାତୀୟତା, ( ୨ ) ସଂସ୍କାରଲିପ୍ସା ! ଏହି ଅବଧୁକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଜନ୍ମଜାତକ 
କୁହାଯାଇଥାଏ | 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ : 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ୧୯ ୨ ୧ ମସିହାରୁ । ଏହାର 
ସମୟସୀମାକୁ ଆମେ ୧୯୫୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଢ଼ାଇପାରିବା । ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ବିକାଶ ଦିଗରେ ଆଗେଇଯାଏ । ଏହି ଅବଧ୍ବରେ ଅଭିନୟ, ମଞ୍ଚ ନାଟକ 
ସବୁଥିରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । ଲୋକନାଟକ ପ୍ରଭାବରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମୁକ୍ତ ହେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ଆଦିର ସଂସ୍କୃତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି । 
ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ସନ୍ଦନ ହିଁ ଏହି ଅବଧ୍ର ନାଟକକୁ କାବୁ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି | ଏହି 
ସମୟର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି¬ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଅଗଷ୍ଟ ବିପ୍ଲବ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ, ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧୀ ମନୋଭାବ, ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା, ସାମାଜିକତାର 
ନୂତନ ରୂପ, ଆର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ୟା, ଅସୁଶ୍ୟତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ, ଦୁର୍ନୀତି ବିରୋଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ଇତ୍ୟାଦି । 

ମଞ୍ଚ କଳାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ମଞ୍ଚରେ କଭରସିନ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଛି । ଏହି ସମୟରେ ମଞ୍ଚର 
ବ୍ୟାବସାୟିକ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି । ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଥଏଟର୍ସ 
ଏ ଗ୍ରପ ଏବଂ ବି” ଗୁପ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥଏଟର୍ସ, ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସ ଇତ୍ୟାଦି | ନାଟକର 
ଆଙ୍ଗିକରେ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଛି | ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା, ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍କଳନ, 
ଜାତିଭେଦ, ଧର୍ମଭୀରୁତା ଆଦି ବିରୋଧରେ ଏହି ସମୟରେ ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା 
କରାଯାଇଛି ଏକ ନୂଆ ରୂପରେ । ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଏହି ସମୟକୁ ବହୁଳ ଭାବେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 

ଏହି ସମୟର ଦୁଇଜଣ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷ 
ଏବଂ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ! ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ ଗୌଣ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ହେଲେ କୃପାସିନ୍ଧୁ (ପଟ୍ଟଦେବ) ଭାଗିରଥୀ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମାୟାଧର, ବାଳକୃଷ୍ଣ ବିଜୟ ପ୍ରତାପ କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର ହରିହର, 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, ରମାରଞ୍ଜନ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଅନନ୍ତପ୍ରସାଦ, ସୀମାଦ୍ରି, 
କବିପ୍ରସାଦ, ଧନେଶ୍ବର, ସୋମନାଥ, ଲାଲା ନରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର, ଅକ୍ଷୟ, ସଚିଦାନନ୍ଦ 
କାଳିପ୍ରସନ୍ଧ ହରେକୃଷ୍ଣ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଜଗତର ଅଭାବ ପୁରଣ କରିବା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି 
ଜଣେ ମହାନ୍‌ ସାରଥ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର | ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତ, ଓଡ଼ିଶା ମାଟି ଏହି ମହାନ୍‌ 
ସାରଥଙ୍କୁ କିଛି ଦେଇନାହିଁ; ମାତ୍ର ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେଉଁଭଳି ଭାବେ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ୧୮୯ ୨ ମସିହାରେ ଜନ୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥଲେ । ମୃତ୍ୟୁ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ନାଟକ ରଚନା କରିଚାଲିଥଲେ | ତାଙ୍କୁ ମିଳିଥିବା ଉପାଧ୍ବଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
ନାଟ୍ୟରତ୍ବାକର, ନାଟ୍ୟସମ୍ରାଟ, ମଞ୍ଚଶ୍ରୀ ଆଦି । ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ 
ଆଦି ସବୁ ଦିଗନ୍ତରେ ସେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥଲେ | 
ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ଭୀଷ୍ମ ( ୧୯୧୫), ସାବିତ୍ରୀ ( ୧୯୧୭), ସାଲବେଗ 
( ୧୯୩୦), ଦାସିଆ ବାଉରୀ ( ୧୯୩୩), ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ ( ୧୯୩୩), ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର 
( ୧୯୩୪), ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ ( ୧୯୩୭), ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ( ୧୯ ୪୪), ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ 
( ୧୯ ୪ ୨), ଜାନକୀ ( ୧୯୫ ୨), ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ( ୧୯ ୫୪), ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
( ୧୯୫୫), ସେଓଜୀ ( ୧୯ ୧୮), କଳାପାହାଡ଼ ( ୧୯ ୨ ୨), ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର 
( ୧୯ ୨୨), ସମଲେଶ୍ବରୀ ( ୧୯ ୨୫), ଉଚକଳଗୌରବ ( ୧୯ ୨୭), କୋଣାର୍କ 
( ୧ ୯ ୨୭), କେଶରୀଗଙ୍ଗ ( ୧୯ ୨୭), ପାଇକ ପୁଅ ( ୧୯୩୩), ତାଜମହଲ 
( ୧୯୩୩), ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ ( ୧୯୩୫), ଭଞ୍ଭୁଜଙ୍ ( ୧୯୩୬), କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ 
( ୧୯୫୩), ଭୁବନେଶ୍ବର ( ୧୯୬୨), ହିନ୍ଦୁ ରମଣୀ ( ୧୯୩୭), ମାଷ୍ଟରବାବୁ 
( ୧ ୯୩୭), ଭାଇ ( ୧୯ ୪ ୨), ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ ( ୧୯ ୪୬), ଚଷାଝିଅ ( ୧୯୪୬), 
ମାମଲତକାର ( ୧୯୪୬), ଅଭିନୟ ( ୧୯୫୩), ଦୁଃଖେସୁଖେ (୧୯୫୪), 
କଇଦୀ ( ୧୯୫୭) ଇତ୍ୟାଦି । ସେ ମଧ୍ଯ ରିଫର୍ମଲେଡ଼ି, ପ୍ରେମିକ ଛାତ୍ର, ମାଲୁଣୀ, 
ସୁନାଭାଉଜ ଆଦି କେତେକ ପ୍ରହସନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଅଶ୍ଵିନୀକୂୁମାର ୧୯୩୭-୧୯୫୭ ମଧ୍ଯରେ ୧୦ଟି ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ଯୁଗ ସହିତ ତାଳଦେଇ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଶ୍ଵିନୀ 
କୁମାର କିଛିଟା ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଦ୍ରୁତ ପରିବର୍ଭନ, 
ରାଜନୈତିକ ଘନଘଟା, ପ୍ରତିମୁହୂର୍ରରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକୁଥିବା ନୂତନ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ନାଟକର ପଟ୍ଟଭୂମି । ସେବା, ତ୍ୟାଗ, ଉଦାରତା, ଆଦର୍ଶ ତାଙ୍କ ସାମାଜିକ 
ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ବର । ସେ ସତ୍ୟ ଓ ଶିବର ଉପାସନା କରିଛନ୍ତି । ୧୯ ୫୮-୧୯୬ ୨ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ମୋଟ ତେରଖଣ୍ଡ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ! 
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୧ ୪ ଆ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଆଦର୍ଶ ବୋଧ, ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନ, ଅହିଂସାର ପ୍ରଚାର, ଶାନ୍ତିର ବାର୍ରା ହିଁ ତାଙ୍କ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ବର । ସେ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ବଙ୍ଗଳାର ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ 
ଏବଂ ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ୧୯୧୫ରୁ ୧୯୫୫ ମଧ୍ଯରେ 
ଅଶ୍ବିନୀ କୂୁମାର ମୋଟ ୧୨ ଖଣ୍ଡ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଅତି ମାତ୍ରାରେ ଯାତ୍ରାଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | ତିନିଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କର ଏଇ 
ବିଭାଗଟି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଦୁର୍ବଳ | 

ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାରଙ୍କ ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳତା ଥଲାଓ ସେ ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲେ ବଙ୍ଗଳାରେ 
ଏବଂ ଲେଖୁଥିଲେ ଓଡ଼ିଆରେ | ତାଙ୍କର ସବୁ ନାଟକରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖାଯାଏ । ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଭାଗମାପ ଯଥୋଚିତ ଥୁଲା | 
କାଳୀବାବୁ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଥଲେ | ଭାଷା, ସଂଳାପ, ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳିବାବୁ 
ତାଙ୍କୁ ଟପି ଯାଇଥିଲେ | ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଥଲେ ମୁକୁଟ 
ବିହୀନ ସମ୍ପାଟ | କଥାବୃତ୍ତ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଦୃ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ପରବର୍ରାୀ 
ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ନିଜେ କାଳୀବାବୁ ମଧ୍ଯ | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ତା”ର ସମସ୍ତ ଅଭାବ ପୂରଣ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଲା 
କାଳୀବାବୂଙ୍କ ହାତରେ | ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ଦୁର୍ବଳତାଗୁଡ଼ିକ କାଳୀବାବୁଙ୍କ ପାଖରେ ନ ଥୁଲା | 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ହିଁ ତାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରାଣ ଥିଲା | ନାଟ୍ୟ ଜଗତ ସହିତ ସେ 
ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଥଲେ | ସେ ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଲେଖକ ଥିଲେ | ସେ 
ଭଲ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରିପାରୁଥିଲେ । ଜଣେ ସଙ୍ଗୀତକାର ଭାବେ ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି 
ଯଥେଷ୍ଟ ଥଲା ¦ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ପର୍କରେ କାଳୀବାବୁ ଆସିଥିଲେ | 
ତେଣୁ ନିଜ ଅଙ୍ଗଲିଭା ସମସ୍ଯା ତାଙ୍କ ନାଟକକୁ ପ୍ରଭୂତ ଖ୍ୟାତି ଆଣି ଦେଇଥିଲା । 
ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ରାସ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା ଆଦି ସବୁଥିରେ କାଳୀବାବୁଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଥଲା । ତାଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଗୁଣ ହେଲା, ପାତ୍ରକୁ ଚାହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନା କରିବା । 

କାଳୀବାବୁଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଜୀବନ ତିନିଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ଥିଲା ! ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସମୟ ସୀମା ୧୯ ୧୮ରୁ ୧୯ ୨୫ । ଏହି ସମୟରେ ସେ ୪ ଖଣ୍ଡ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ! ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଧୁବ (୧୯୧୮), 
ଶକୁନ୍ତଳା ( ୧୯୨୩), ମୂଗୟା ( ୧୯୨୩), ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର (୧୯ ୨୩) | ଦ୍ବିତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ୪ ଖଣ୍ଡି ଲୀଳା ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ | ଏହାର ସମୟ ସୀମା 
୧୯ ୨ ୬ରୁ ୧୯୩୮ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ | ସେ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
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ସ୍ପାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଞଞ ୧୫ 


ମିଳନ ମାଧୁରୀ ( ୧୯ ୨୨), ବାଂଶରୀ ବିଳାସ ( ୧୯ ୨୭), ବନବିହାର ( ୧୯ ୨୬), 
କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି ( ୧୯ ୨୨), ବିଦ୍ୟାବଳୀ ( ୧୯୩୨), କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚପ, 
( ୧୯୩୨), ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ( ୧୯୩୬), ପ୍ରୀତିସୁଧାକର ( ୧୯୩୭), ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
( ୧୯୩୮), ଆଖିର ଦେଖା ( ୧୯୩୯) | ୪ଟି ଲୀଳା ଅପ୍ରକାଶିତ- କଳଙ୍କଭଞ୍ଜନ, 
ଦାରିଦ୍ୟ ଭଞ୍ଜନ, ମିଳନ ମାଧୁରୀ ଏବଂ ଶ୍ରୀରାଧା | ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏବଂ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ 
ଚଞ୍ପକୁ ଲୀଳା ନାଟକର ପରିସୀମା ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଅନେକ ଆଲୋଚକ 
କୁଣ୍ଠିତ । ଯଥାର୍ଥ ମଞ୍ଚନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୩୪ରୁ 
୧୯ ୭୭ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ | ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ପ୍ରତିଶୋଧ 
( ୧୯୩୩/୩୪), ଆହୁତି (୧୯୩୫), ଗାସୁଲ (୧୯୪୧), ଚୁମ୍ବନ 
( ୧୯୪୨), କମଳା (୧୯୪୩), ଭାତ (୧୯୪୪), ବନମାଳା (୧୯୪୪), 
ବେକାର ( ୧୯ ୪୫), ହରଣଚାଳ ( ୧୯୪୬), ରକ୍ତମାଟି ( ୧୯୫୭), ସନ୍ଧାନ 
( ୧୯୫୩), ହୀରାଖଣ୍ଡ ( ୧୯ ୫୯) । କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ କାଳୀବାବୁ ୧୩ଟି 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
ରହିଛି-ଅଭିଯାନ ( ୧୯ ୪୬), ମାଳତୀ ( ୧୯୬୦), ରକ୍ତମନ୍ଦାର (୧୯୫୨) । 
ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମିଶ୍ରଣରେ ସେ ଏହିସବୁ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା 
ଚରିତମୁଳକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଚକ୍ରୀ ( ୧୯ ୪ ୪), ଦଶଭୁଜା ( ୧୯୪୭), 
ଜୟଦେବ ( ୧୯୪୩), ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ( ୧୯ ୪୫),ସାରଳା ଦାସ 
( ୧୯୫୪) । ଏତିହ୍ଯମୂଳକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ରହିଛି ଯୁଗେଯୁଗେ ଉଚ୍କଳ 
( ୧ ୯୪୭), ଫଟାଭୂଇଁ ( ୧୯ ୪୫), ପଥର ଘର ( ୧୯୬୮) | ଏହି ୩ଟି ଯାକ 
ନାଟକରେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

“ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିସ୍ତୃତ ସୃଷ୍ଠି ଭୂମି ଆଡ଼େ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ କୃତ୍ରିମତାର, କଳ୍ପନାବିଳାସିତାର ଏବଂ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଧର୍ମିତାର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଲ୍ତିଦେଇ ତାକୁ ଏକ ଲାଳିତ୍ଯମୟ ରୂପବିଭବ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି କାଳୀଚରଣ । ନାଟକ ତା”ର ସ୍ଵାଭାବିକ ଧର୍ମ ' ଆମୋଦଂର 
ପୂର୍ଣତା ଇତିପୂର୍ବରୁ ଲାଭ କରିପାରି ନ ଥଲା । ସହଜାତ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା ତଥା ଅଭିଜ୍ଞତା 
ବଳରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏଇ ଅସୁବିଧାଟିକୁ ଦୂର କରିଦେଲେ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କଲା । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଧରି ଏକକ ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇବାକୁ ହୋଇଥଲା !” (ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା- 


୨ୟ, ପୁ-୧୫୫) | 
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୧୬ ୍ଞ ସ୍ବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


କାଳୀବାବୁ ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ “ ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି 
ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁ ନ ଥିଲେ ।! ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ପ୍ରାଣ ଭାବେ ନିର୍ବାଚନ କରୁଥିଲେ । ତାଙ୍କ ନାଟକର ସମସ୍ଯା ଥଲା- ଥଲାବାଲା 
ନ ଥିଲାବାଲାର ସଂଘର୍ଷ, ବେକାର ସମସ୍ୟା, ଯୌତୁକ ସମସ୍ୟା, ଜାତିଆଣ ବା ଅସପଶ୍ୟତା 
ଜନିତ ସମସ୍ୟା | ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସେ ଆପଣେଇ ନେଇଥିଲେ ଓ ମାର୍କସବାଦକୁ 
ସେ ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ରୂପ ଦେଇଥିଲେ । ଜାତୀୟତାବୋଧ ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ ଥିଲା ! ନାଟକରେ କଭରସିନ୍‌ ପ୍ରଚଳନ ଠାରୁ ମଞ୍ଚକୁ ନାରୀମାନଙ୍କୁ 
ଆଣିବା କାଳୀବାବୁ ହି ପ୍ରଥମେ କରିଥଲେ | ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ, ସୁମଧୁର ସଙ୍ଗୀତ 
ହିଁ ତାଙ୍କ ନାଟକକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥଲା | 

ଏହି ସମୟରେ ବହୁ ଗୌଣ ନାଟ୍ୟକାର ଅଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କୃପାସିନ୍ଧୁ 
ପଟ୍ଟଦେବ- ମହୁରୀପତନ ( ୧୯ ୨୬), ଭାଗିରଥୀ ମହାପାତ୍ରଓ ସୀତାବନବାସ 
(୧୯୬୮), ଭକ୍ତମଣି ( ୧୯୨୯), ପ୍ରଭାସମିଳନ ( ୧୯୩୧), ଗୟାସୁର 
( ୧୯୩୨), ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରତ ବସନ୍ତବିଳାସ, କାଳୀୟଦଳନ, ଚନ୍ଦ୍ରହାସ, କର୍ଣ୍ଠ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଗୌରସନ୍ୟାସୀ ଇତ୍ୟାଦି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପତ୍ରଙ୍କ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ 
(୧୯୩୪), ସୁଦାମା, ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ ( ୧୯ ୨୯), ଆଦି ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ 
ରାଜକବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ( ୧୯୨୮), ପୁଷ୍ପିତା ( ୧୯୩୦), ପୂଜାରିଣୀ ( ୧୯୩୨), 
ନଷ୍ଟନୀଡ୍‌ ( ୧୯୮୩), ବୁଦ୍ଧ ( ୧୯୫ ୧) ଇତ୍ୟାଦି । ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ 
(୧୯୨୬), ଶିବଦାସ ( ୧୯୨୭), ବିଜୟ ପ୍ରତାପସିଂଦେଓଙ୍କ ଅଭିରାମ ସିଂ 
( ୧୯ ୨୯), କେଶବଚନ୍ଦର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶୋଭନା ( ୧୯୩୧), ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ 
( ୧୯୩୨), ରାମାରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗୌଡ଼ବିଜେତା ( ୧୯୩୨), ବିକ୍ରମରାୟ 
(୧୯୫୯) । 

ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଳଙ୍କ ଦେଶରଡ଼ାକ (୧୯୩୨), ବୈକୁଣ୍ଠ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ମୁକ୍ତିପଥେ ( ୧୯୩୩), ଉପେିତା ( ୧୯୩୧ ) , କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସୌମ୍ୟା 
(୧୯୩୨), ପଦ୍ଧିନୀ, ପ୍ରିୟଦଶ୍ଶୀ ( ୧୯୩୩), ଅନନ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ତାରାବାଇ 
( ୧୯୩୭), ତୁଳସୀ, ସମାଦ୍ି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପୂଥ୍ଵୀରାଜ, ବୀରଶ୍ରୀ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ, 
ବୀରଶ୍ରୀ ଚୂଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବ, ବୀରଷଶ୍ରୀ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ଖାରବେଳ ଏର, ଯଯାତିକେଶରୀ, 
ଅତାସୀ, ସ୍ବାଲସିଂଗ୍‌ ଆଦି, କବି ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଯାମିନୀ ( ୧୯୩୭), ମାଆରଡ଼ାକ 
( ୧୯୪୬), ଧନେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ ଖାରବେଳ (୧୯୩୨), ସୋମନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ବିଧବାବିଦାୟ ( ୧୯୩୩), ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର ରାୟଙ୍କ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, ଭକ୍ତାଧୀନ, 
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ସ୍ଵବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଞ ୧୭ 


କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ, ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆଦି, ଅକ୍ଷୟ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ଦାମ୍‌ଲେଟ 
(୧୯୩୪), ସଚି ରାଉତରାଙ୍କ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା (୧୯୩୩), କାଳିପ୍ରସନ୍ଧ କବିଙ୍କ 
ଅଭିରାମସିଂହ, ନାରୀ, ଜୟପରାଜୟ, ଅଶୁଧାରା, ତ୍ରିରଙ୍ଗାପତାକା ଆଦି ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହତାବଙ୍କ ଶେଷଅଶ୍ର, ଜୀବନ ସମସ୍ୟା, ଆତୃଦାନ, ଯୁଗସଂକେତ ଆଦି ଏକାଙ୍କିକା 
ନାଟକ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଭଞ୍ଜଜିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର 
ଲେଖନୀଚାଳନା କରିଛନ୍ତି; କିନଧୁ ସିଵିଲାଭ କରିଛନ୍ତି ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ | 

୧୯ ୨ ୧ରୁ ୧୯୫୦ ମଧ୍ୟରେ ଯେତେଗୋଟି ବ୍ୟାବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି କୌଣସିଟି ଦୀର୍ଘଳୀବୀ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । କେତୋଟି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଆମ 
ଆଗକୁ ବାସନ୍ତୀ, ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସ, ଆର୍ଟଥୁଏଟର, ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଣା ଥିଏଟର । ଜଗନ୍ନାଥ 
ବଲ୍ଲଭର ବାସନ୍ତୀ ପେଣ୍ଡାଲ” , ବଳଙ୍ଗାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥିଏଟର ( ୧୯ ୨୮ରୁ ବନମାଳୀ 
ଆର୍ଟଥୁଏଟର), ବ୍ରହ୍ମପୁରର “ ସାରଥ ଥିଏଟର”, କଟକ ମାଣିକ ଘୋଷ ବଜାରର 
' ଭାରତୀ ଥିଏଟର” ଆଦି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସରେ କିଞ୍ଚତ ରେଖାପାତ 
କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ବାରିପଦାର ନିଉ ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର ( ୧୯୪୪), 
ଧର୍ମଶାଳାର ଦୁର୍ଗାମଣି ଥିଏଟର ( ୧୯ ୪ ୧), ବରଗଡ଼ର ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିର ( ୧୯୪୬), 
ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ ଥିଏଟର ( ୧୯ ୪୬), ଗାଙ୍ଗପୁରର ଗାଙ୍ଗପୁର ଥିଏଟର ( ୧୯୨୩), 
ରଣପୁରର ରଣପୁର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ( ୧୯୨୩) ଆଦି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅବଦାନକୁ 
ଭୁଲିହେବ ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ : 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ପର୍ବ ଅରମ୍ଭ ହୁଏ ୧୯ ୫ ୧ ମସିହା ଠାରୁ | ଏ ସମୟ 
ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପ୍ରାୟ ଲୋପ ପାଇଗଲାଣି | 
ଏହି ସମୟକୁ ସାମ୍ୟବାଦର ଏୂର, ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଚଟା ବହୁଳ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଗଲାଣି । ନୂଆକରି ଏହି ସମୟ ଠାରୁ ହିଁ ମନସ୍ତତ୍ଵର ନୂଆ ପରିଧୂ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି । ମାର୍କସ ଏବଂ ଫ୍ରଏଡ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଜପଣ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି 
ଗାନ୍ଧିବାଦ ପ୍ରାୟ ଏତେବେଳକୁ ଧ୍ୂମେଇ ଯାଇଛି | ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧଜନିତ ସମସ୍ୟା, ଆର୍ଥନୀତିକ 
ସଂକଟ, ଉଚ୍ଚନୀଜ ଭେଦଭାବ, ଦେଶ ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ, ପରମାଣୁ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର 
ବିଷମୟ ପରିଣାମ, ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ବିଶ୍ଵରେ ଆର୍ଭଚିଜ଼ାର, ମାନବବାଦର ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ଇତ୍ୟାଦି କେତେକ ଘଟଣାବଳୀ ଏହି ଅବଧ୍ର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରିଛି । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧ ୮ ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଉତ୍ତରପର୍ବର ସମୟସୀମା ୧ ୯ ୫ ୧ରୁ ୧୯୮୦ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ କରାଯାଇଛି । 
ମାନବର ବିକଳ ସ୍ମିତିକୁ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରାଯାଇଛି । ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ, କୃଷି 
ବିପୃବ, ବିଜ୍ଞାନର ନବ ନବ ଆବିଷ୍କାର, ଦୂର୍ଭି୍ଷ, ମହାମାରୀ ଆଦିର ପ୍ରକୋପ, ଦୁର୍ନୀତିର 
ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ କରାଯାଇଛି । ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଠାରୁ 
ଉର୍ଦ୍ବରେ ରହିଛି ମନସ୍ତାର୍ବିକ ସମସ୍ଯା । ସବୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ମନସ୍ଥାର୍ବିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ନୂତନ ରୂପରେଖ ନିର୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ପଲ୍ଲୀ ସମସ୍ୟା ଏହି ଅବଧ୍ବରେ 
ଅବହେଳିତ ହୋଇ ଜନଜୀବନ ସହରମୁଖୀ ହୋଇଛି | ସମସ୍ୟା ହୋଇଯାଇଛି ବୌଦ୍ଧିକ, 
ସହଜ ଜୀବନ ଧାରାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଯାଇଛି ଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବିତ । ରାଜନୀତିର 
ଧୂର୍ରୂପ, ଦୁର୍ନୀତିର କାଳଗ୍ରାସୀ ରୂପ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନୂତନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ 
କରିଛି । 

ବ୍ୟଙ୍ଗ ହୋଇଯାଇଛି ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ବର | ପ୍ରାୟ ୭୦ ଭାଗ ନାଟକ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ । 
ବ୍ୟକ୍ତିର ବିକଳ ଜୀବନଯାପନକୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଛି । ପାରିବାରିକ ଜୀବନର 
ଦୁଃସ୍ପିତି, ଦାଖତ୍ୟ ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷମୟ ପରିଣାମ ଏହି ଅବଧ୍ଵର ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟବିଭବ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନାର ବିଫ ତା, ଦରଦାମ ବୁଦ୍ଧି, ଖାଦ୍ୟ ସଂକଟ 
ଆଦି ଜାତୀୟ ସମସ୍ୟା ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିପକାଇଥବା ଏହି ନାଟକରେ 
ସଫଳ ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି | 

୧୯୫ ୧ରୁ ୧୯୮୦ ମଧରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସାଧାରଣତଃ ଦୂଇଟି ଧାରାର ନାଟକ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ଯଥା- ( ୧) ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର, ( ୨) ବୌଦିକ ଶୈଳୀର | 
କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଉଭୟ ଶୈଳୀର ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ୟ 
ଏବଂ ପୁରୋଦୃଷ୍କିକୁ ସାମନାରେ ରଖି କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ପାରମ୍ପରିକ ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ 
କାଳୀଚରଣ ଏବଂ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ନାଟକ ରଚନା କଲେ | 
ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆସିଲେ- ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ , ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ, କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି, କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ, ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ର, 
ବଳରାମ ମିଶ୍ରଚ ସୁରେନ ମହାନ୍ତି, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର, ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, 
ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ, ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ, ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ, ବସନ୍ତ କୁମାର 
ମହାପାତ୍ର, ପୂର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନ୍‌ଗୋ, ରଜତ କର, ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ ମହାନ୍ତି, ଚିନ୍ତାମଣି 
ଜେନା, ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର ଦାସ, ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ, ଯତୀନ 
ଦାସ, ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ଶତପଥୀ, ଅଦ୍ବୈତ ମହାନ୍ତି, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ 
ରଥ, ଦେବରାଜ ପୃଷ୍ଟି, ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ସିଂହ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା । 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟ୍ଯକାର ବା ବୌଦ୍ଧିକ ଶୈଳୀର ନାଟ୍ଯସ୍ତଷ୍ଟାମାନେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଏହି ପଥରେ ଆଗେଇଲେ | ସେମାନଙ୍କର ଆଧାର 
ବସ୍ତୁ ହେଲା ମଣିଷର ମନ | ଫ୍ରଏଡ଼ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ଦେଖା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ବୌବ୍ଧିକ ବା ପର୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଭାଗନେଲେ ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ, ରତ୍ବାକର 
ଚଇନି, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କା୍ରିକ ରଥ, ହରିହର ମିଶ୍ର, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟା । 
ଉଭୟ ପାରମ୍ପରିକ ଏବଂ ବୌଛ୍ଧିକ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କଲେ ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ର, 
ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରତ୍ନାକର ଚଇନି, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ରଥ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟା | ୧୯୮୦ 
ମସିହା ବେଳକୁ ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ରୋତଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ଧୂମେଇ ଗଲା । 

ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟାବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅଧଃପତନ ଘଟିଛି । ଦର୍ଶକ 
ନାଟକ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଭାଙ୍ଗି ଯିବାରୁ ସୌଖିନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବା ସାମୟିକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚମାନ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ କବ ଥିଏଟର ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି । ସିନେମା, 
ଟେଲିଭିଜନର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସ୍ପିତି ଦୂର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ି ଶେଷକୁ ମାଟିରେ 
ମିଶିଯାଇଛି | ଏହି ସମୟ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ସମୟ ! ଅଧକ ଗୁଣାତୃକମାନର ନାଟକ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଲେଖାଯାଇଛି । ନାଟକର 
ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ଆତ୍ସାକୁ ନେଇ ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । 

୧୯ ୫ ୧ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ନାଟକ ତକ୍ରାଳୀନ ଦର୍ଶକ 
ଚିତ୍ତକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏକ ସୁବର୍ଣ 
ଅବଧୂରେ ଅବତରଣ କରିଛନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଜିଶୋର ଏବଂ ଗୋପାଳ ! ଏମାନଙ୍କ 
ଲେଖନୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତକୁ ନୂଆମୋଡ଼ ଦେଇଛି | ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ୧୯୪ ୨ରୁ 
ନାଟ୍ୟଜଗତ ସହ ସଂପୂକ୍ତ ହୋଇ ରଚନା କରନ୍ତି ମ୍ୟାନେଜର ( ୧୯ ୪୫), ମୂଲିଆ 
( ୧୯୪୬), କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୪୬), ଘରସଂସାର ( ୧୯୫୦), ସାଇପଡ଼ିଶା 
( ୧ ୯୫୩), ଭାଇଭାଉଜ ( ୧୯୫୪), ସେବିକା ( ୧୯୫୫), ମମତା (୧୯୫୬), 
ଚାବୂକ୍‌ ( ୧୯ ୫୮), ପୁଆଣିଘର { ୧୯୬ ୨), ପରପୁରୁଷ ( ୧୯୬୮), ଗୋଧୁଳିଲଗୁ 
( ୧୯୬୮), ନରୋରମ ଦାସ କହେ (୧୯୬୯), କିସ ପୁଣି ଦେଖା ନ ଯାଏ 
( ୧୯୭ ୨), ନାଟକ ରୀତିମତ ( ୧୯୫୩) ଆଦି ନାଟକ | ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ରଚନା କରନ୍ତି ଝଡ଼ରାତି ( ୧୯୩୯), ଅଭିମାନ (୧୯୪୨), ପ୍ରେମପୁଷ୍ଠ 
( ୧ ୯୪୦), ପରିଣତି ( ୧୯ ୪୩), ଅଦୃଷ୍ଟଚକ୍ର ( ୧୯ ୪୪), ଦେବୀ (୧୯୪୫), 
ଜହର ( ୧୯୪୬), ବେନାମୀ ( ୧୯୪୬), ଶିକାରୀ ( ୧୯୪୭), ତୋଫାନ 
( ୧୯୪୯), ଗରିବ ( ୧୯ ୪୯), ଆଲୋକ (୧୯୫୦), ଜୀବନ ଜୁଆ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨ ୦ ଞ ସ୍ବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


( ୧୯ ୫୦), ମାଣିକଯୋଡ଼ି ( ୧୯ ୫ ୧), ସାଧବୀ ( ୧୯ ୫ ୧), ବୈରାଗୀର ସଂସାର 
( ୧୯୫ ୨), ଜୟମାଲ୍ୟ ( ୧୯୫ ୨ ) , ଅତିଥ ( ୧୯ ୫୫), ପହିଲିରଜ ( ୧୯୫୬), 
କୁଳବୋହୂ ( ୧୯୫୬), ସାଆନ୍ତଘର, ( ୧୯୫୭), ପରିଶୋଧ ( ୧୯୫୭), ଏ 
ଯୁଗର ଝିଅ ( ୧୯୫୭), ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ( ୧୯୫୮), ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା ( ୧୯୫୮), 
ଅଶୋକ ସ୍ତମ୍ଭ ( ୧୯ ୫ ୯), ରାଜନର୍ଭକୀ ( ୧୯୫୮), ସୁଖୀ ସଂସାର ( ୧୯୬୧), 
ଗୋଟିଏ ମା” କୋଟିଏ ସନ୍ତାନ ( ୧୯ ୬ ୪), ଆକାଶ ଯେଉଁଠି ମାଟି ଛୁଏଁ ( ୧୯୭୦) 
ଦେବଭୂମି ( ୧୯୭ ୨), କାଶୁିରୀ ବେଗମ ଗୁଲନାର ( ୧୯୭୮), ଘରଣୀ 
( ୧୯୬୮), ଜାଗରଣ ଆଦି ନାଟକ । ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ 
ଅଛି- ଫେରିଆ ( ୧୯ ୪୬), ଭରସା ( ୧୯୫୩), ପରକଲମ ( ୧୯୫୪), ଶଙ 
ସିନ୍ଦୁର ( ୧୯୫୫), ନଷ୍ଟ ଉର୍ବଶୀ ( ୧୯୫୬), ପଥିକ ବନ୍ଧୁ ( ୧୯୫୬), ଅର୍ଵବାଟିନୀ 
( ୧୯୫୬), ଅଭାଗିନୀର ସ୍ବର୍ଗ ( ୧୯୫୯), ସାଧନା ( ୧୯୬୪), ଦଳବେହେରା 
( ୧୯୬୬), ଶୋଭା ( ୧୯୮୯) । ଶ୍ରୀ ଛୋଟରାୟ ମଧ୍ୟ କେତେକ ନାଟ୍ୟରୂପ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ଯଥାଓ ଝଞ୍ଜା, ଅମଡ଼ାବାଟ, ମଲାଜହ୍ନ, ପ୍ରତିଭା, ବଧୁ ନିରୂପମା । 
ତାଙ୍କର ଧାରାବାହିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର, ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ, 
ଶାଖାପ୍ରଶାଖା, ଡାକ୍ତରଖାନା | ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ ପୁସ୍ତକ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ । ଏହାଛଡ଼ା ସେ ବହୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏହି ତିନି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ନାଟକରେ ଆମେ ଆଶା, ନିରାଶା, ହସକାନ୍ଦ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର, ସ୍ବେହ, 
ପ୍ରେମ, ସଂଘର୍ଷ, ଦୃନ୍ଦ୍ ଆଦିର ସଫଳ ଚିତ୍ର ପାଉ । ଭାତୃଭାବର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଶ 
ପ୍ରେମର ଆବାହାୱା ଏହି ତିନିରଥୀଙ୍କ ନାଟକକୁ ରସାଣିତ କରିଛି । ଏତିହାସିକ, 
ପୌରାଣିକ, ରୋମାଣ୍ଟିକ, ସମସ୍ୟାମୂଳକ ସବୁଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ ଏମାନେ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ହସକାନ୍ଦ ଦୁଃଖ ବେଦନାକୁ ଏକ ସଂସ୍କାରିତ ରୂପ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦର୍ଶକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଅବଧୂ 
ମଧ୍ଯରେ | ଏମାନେ ନାଟକର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦିଗଟି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ସହିତ 
ନାଟକକୁ ସମାଜ ଜୀନରର ଦର୍ପଣ ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରାଇଲେ ! ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିରୂପ ହେଲା ଏମାନଙ୍କ ନାଟକ, ଦର୍ଶନ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା କରିପାରିଲା 
ଏମାନଙ୍କ ନାଟକ | ସତୁରୀ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏମାନଙ୍କ ନାଟକ ବା ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ 
ନିଜସ୍ଵ ସରଣୀରେ ଭଲଭାବେ ବିନାବାଧାରେ ଆଗେଇପାରିଛି; ମାତ୍ର ସତୁରୀ ପରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଦୁର୍ଦଦିନ ମାଡ଼ିଆସେ । ଏହା କେବଳ ପରୀକ୍ଷାବାଦୀ ନାଟକ 
ପାଇଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥିଲା । 
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ପାରମ୍ପରିକ ପରିସୀମାର ଦାୟାଦମାନେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବାକୁ 
ଆଗେଇ ଆସିଥୂଲେ ୧୯ ୭୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିନା ବାଧାରେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କମଳ 
ଲୋଚନ ମହାନ୍ତି ସମାଧାନ, ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ଗାଁ ମାଟି, ସେବାସଦନ, ପଞ୍ଚଶୀଳା, କିରାଣି, 
ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତୀ, ଡାକବଙ୍ଗଳା, ମାତୃମଙ୍ଗଳ କେନ୍ଦ, ଭାଇଭଉଣୀ, ମଣିଷ, ଆଜାଦୀ, ପିପାସା, 
ପାପପୁଣ୍ୟ, ଘରବାହୂଡ଼ା, ସୁମିତରାର ସଂସାର, ରାମରହିମ ଆଦି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ- ଉଠାପାଚେରି (୫୯), ଆଦିବାସୀ (୬୧), ପଦୁୃବୀଣା 
(୭ ୦), ଦ୍ଵିତୀୟଅଙ୍କ ( ୭ ୨), ଦେବଦତ୍ତ (୭୩), ଶକୁନ୍ତଳା ( ୭ ୫) ଆଦି ନାଟକ 
ରଚନା କରିଥବା ବେଳେ ବଳରାମ ମିଶ୍ର ବନ୍ଦିତା ( ୫୯), ଜୀବନର ଝଡ଼ (୬୦), 
ଶଙ୍ଖମହୁରୀ ( ୬୧), ଡୁମ୍ମା (୬୨), ସଂକଛ (୬୦), ତୁଣ୍ଡବାଇଦ (୬୪), ବିଷ 
ପୀୟୂଷ ( ୬୫), ସୂର୍ଯ୍ୟପରାଗ (୬୬), ମୋତେ ଭୁଲ ବୁଝନା ( ୭୭) ଆଦି ନାଟକ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି କାର୍ରିକ ଘୋଷ । 
ତାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ମାତୃପୁଜା (୩ ୧), ମୀରକାଶିମ ( ୩୮ ), ପି.ଡବ୍ୟୁ.ଡି. 
(୩୯), ଲକ୍ଷହୀରା ( ୫୬), ରକ୍ତର ଡାକ( ୬୧), ଏମିତି ବି ହୁଏ ( ୬୪), ମହାପଥର 
ଯାତ୍ରୀ (୬୫), ମଧୁଛନ୍ଦା (୬୫), କାପୁରୁଷ (୬୬), ଜୱାନ (୬୩), ସେଦିନ 
ରାତିରେ (୬୭), ଦୂଃଖ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ (୬୮), ଆପଣ କୁହନୁ (୬୮), 
ୟାପରେ କଂଣ (୬୯), ବାଣା ପରାଜୟ (୮୦) କାଂ' ଆଗେ କହିବି, ବାରବଧୂ, 
ପରେ କହିବି, ଭାଗବତ ଟୁର, ଗୁରୁ ଦକ୍ଷିଣା ଇତ୍ୟାଦି । 

ଅଦ୍ବୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ହେଲା-ରାଧୂକା ( ୪୧), ସାଧବ ଝିଅ 
(୪୭), ନରଦେବତା (୪୬), ଦୃଶ୍ୟ ପରେ ଦୃଶ୍ୟ (୮୦) | ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ର 
ରଚନା କରିଥିବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଟୁଷ୍ଠି (୫୦), ବିବାହ ( ୫ ୧), ଲାବଣ୍ୟବତୀ 
କୋଇଲା କମ୍ପାନୀ ( ୫୩), ମଧୁରେଣ ( ୫୩), ଆଦର୍ଶ ପରିବାର ( ୫୩), ନରକେ 
ବିପ୍ଲବ, ସ୍ବେଚଥା ମରଣ ସମିତି, ହଳମଙ୍ଗଳ ( ୫୮), ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ (୬୪), 
ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ( ୫ ୭), ସୃର୍ଗେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ( ୮୦) | ସୁରେନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରଚନା 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ବେଗମ୍‌ କୋଠି, ବଜରକବାଟ, ଅନୁପ୍ରାସ ଆଦି ନାଟକ | ନରସିଂହ 
ମହାପାତ୍ର ରଚନା କରିଛନ୍ତି କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ (୫ ୨), ବନ୍ଧନ (୬ ୨), ବାଉଁଶରାଣୀ 
(୬୯), ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ୬୬), ସଞ୍ଜ ସକାଳ, ନଷ୍ଟ ପୁଜା, ମନିପ୍ଣ୍ ଘର 
ଠାକୁର, ଇନ୍‌କିଲାବ, ଚିରକୁମାର ସଭା ଇତ୍ୟାଦି । ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ତୋଫାନ 
(୪୯), କିଏ କାହାର, ତୁଠ ପଥର, କାଚ କାଞ୍ଚନ ( ୫୯), ଜମାନବନ୍ଦୀ (୬୧), 
ବାଟବରଣ (୬୨), ବାଧାବନ୍ଧନ (୬୩), ସେଇଦିନ ସେଇ ରାତି 
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(୬୫), ଅପରାଜିତା (୬୬), ଅପବାଦ (୬୫), ଦେଖିଲେ ଜାଣିବେ 
(୬୮), ପରୀକ୍ଷା (୭୦), କିଛି ବୃଝିଲେ (୭୪), ମନଦେଉଳ ( ୭୫), ମୋ'ଘର 
ନାଟକ (୭୬), ଅନାଟକ( ୭୮) ଇତ୍ୟାଦି । 

ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏକ ଦୁଇତିନ୍‌, ଜାଗରଣ, ସିଂହଦ୍ବାର, 
ରାଜମୁକୁଟ, ମାଟିର ସ୍ବର୍ଗ, ଏଁକ୍ୟର ସନ୍ଧାନେ ଭାରତ, ଅଖଣ୍ଡଜ୍ୟୋତି, ସତୀ ପରୀକ୍ଷା, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଗୋପନକଥା, ହେମହରିଣୀ, କଂସାକବାଟ, ସୁନାଫରୁଆ, ତୋଳାକନିଆ 
ଆଦି ନାଟକ ! ଆନନ୍ଦଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଝରିଛି ନାଟକ-ସମାଧ୍ବ, ଯୌତୁକ, 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ, ଲୁହାଶିକୁଳି, କପଟପାଶା, ଭାନୁମତୀର ଖେଳ, ଚିଡ଼ିଆଖାନା, ଧର୍ମାର 
ଅଭିଶାପ, କିଏ କଣ କାହିଁକି, ଚକାଭଉଁରୀ, ବୂଲୁ ଓସ୍ତାଦ, ମଣିକାଞ୍ଚନ, ଫୁଲଶଯ୍ୟା 
ଆଦି । ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ରଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ଖଇକଉଡ଼ି, ଶପଥ, ପାଷାଣୁ ଲୁହ 
ଝରେ, ଭୁଆଁ, ନିଶାନ୍ତର ଅନ୍ଧକାର, ଅମୁତଲଗ୍ଧ ଦୀପଶିଖା, ତାମ୍ପଫଳକ ଇତ୍ୟାଦି । 
ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଏହି ସମୟର ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟା | ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା- ଝରାବଉଳ, ଶେଷଶ୍ରାବଣ, ମୁକଲ୍ତିମଶାଲ, ମୋନାଲିସାର ହସ, ମୁଠାଏ ମାଟି, 
ଜ୍ଵାଳା, କାଚଘର, ପାଷାଣକାବ୍ୟ, ଶୃଙ୍ଗାରଶତକ ଇତ୍ୟାଦି ! ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ଜୀବନ-ସଂଗ୍ରାମ, ଅନ୍ଧ ଯମୁନା, ଅଭିଶପ୍ତ ଘୁଙ୍ଗୁର, ମୁଁ ସୈତାନ୍‌ 
କହୁଛି, ରଙ୍ଗତରଙ୍ଗ, ଦୋଳ ମୁକୁଟ ଇତ୍ୟାଦି | 

ରଜତ କୁମାର କର ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଚାଖିଖୁଣ୍ଡିଆ, କବିସମ୍ରାଟ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ, 
ସଳିତା, ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି ଇତ୍ୟାଦି ! ସାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକଙ୍କ ରଚନା ମଧ୍ୟରେ ପରିଶୋଧ, 
ସଙ୍ଖାଳି ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକଙ୍କ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଜମିଦାର, ଧର୍ମପତ୍ନୀ, ଲାଲଚାବୂକ, 
ରକ୍ତପତାକା, ଲଢ଼େଇ ଚାଲିଛି, ସେଇ କ୍ରାନ୍ତିର ହାତ, ନଟୀ ଅନୁରାଧା ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ 
ପ୍ରଧାନ । ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ଶତପଥୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାଟକ ଫଲ୍‌ଗୁର ବନ୍ଯା, 
ପାହାନ୍ତିତାରା, ସହସ୍ରଶିଖା, ମୁଗନାଭି, ତମକୁ ମିଛ ମୋତେ ସତ ଏବଂ ଧର୍ମାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହେଉଛି ଚଉଠିରାତି, ନୂଆଜୀବନ, ଚନ୍ଦ୍ରଉଦିଆ । ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କ ରଚନା ହେଲା- ଧୂପ ଓ ଦୀପ, ମଧୁଚମ୍ପା । ଦେବରାଜ ପୃଷ୍ଠିଙ୍କ ରଚନା 
ବାସରରାତି, ଚିନ୍ତାମଣି ଜେନାଙ୍କ ନାଟକ ¬ ସନ୍ଧ୍ୟାତାରା, ରକ୍ତତିଳକ, ସୂର୍ଯ୍ୟତୃଷ୍ଣା, କୃଷ୍ଠଚୃଡ଼ା, 
ଧୂମକେତୁ, ସୂଷ୍ଠି ଓ ପ୍ରଳୟ, ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଗୌତମବୂଦ୍ଧ, 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ଯଯାତିକେଶରୀ ଆଦି । ଦେବେନ୍ଦ୍ର ସିଂହଙ୍କ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଭଞ୍ଜକବି, 
ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପରଜା, ଶାସ୍ତି, ହିଡ଼ମାଟି, ଯତୀନ ଦାସଙ୍କର ମୁକ୍ତି ଏବଂ 
ବସନ୍ତ ଶତପଥୀଙ୍କର ˆ ଚମ୍ପା! ନାଟକ ପ୍ରଧାନ | 
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ସ୍ଵବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୨୩ 
ପରମ୍ପରାବାଦୀ ଉପରୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ବା ଯୁଦ୍ଧ 
ପରବର୍ତୀ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥୋଚିତ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ନାଟକରେ । ଏହି 
ଅବଧ୍ୂରେ ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ଏବଂ କରୁଣ ରସ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଗତି କରିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସମସ୍ୟାର ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଘଟିଛି ନାଟକରେ | ଏଠି ଚରିତ୍ର ଏକୀଭୂତ ହୋଇଛି 
ସମାଜ ସହିତ | ମହାଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶ, ଶିକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍ୃତି, ଦର୍ଶନ, ରାଜନୀତି, 
ସମାଜନୀତି ନାଟକର ବିଷୟୀଭୂତ ହୋଇଛି । ପରୀକ୍ଷାମୁଳକ ନାଟକର ଆବିର୍ଭାବ 
ପରେ ମଧ୍ଯ ଏ ସବୁ ନାଟକ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ନ୍ଯ ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ବଜାୟ ରଖିଛି । ଏହି 
ଅବଧ୍ୂରେ ନାଟକ, ନାଟ୍ୟକାର, ଦର୍ଶକ ଗୋଟିଏ ସରଳରେଖାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଛନ୍ତି 
ଏହି ଅବଧ୍ବର ନାଟ୍ୟକାର ସବୂଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛି ! ରାଜା, 
ଜମିଦାର, ସାମନ୍ତ, ସମାଜପତି ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦରିଦ୍ର ଖଟିଖିଆ ଶ୍ରମିକ, ଅସଶ୍ୟ, 
ସର୍ବହରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ନାଟ୍ୟକାର ନୂତନ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି । ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ଏକାକାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ନାଟକ ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ଶିଳରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ । ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ମତରେ “ ସାମାଜିକ ଅସମତା, ପ୍ରାକ୍‌ 
ବୈବାହିକ ପ୍ରେମ, ଜାତିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ ବିବାଦ, ନାରୀଶିକ୍ଷା, 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା, ଶିଳବିସ୍ତାର, ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତା, ଯୌଥ ପରିବାର, ପଲ୍ଲୀ ଉନ୍ନୟନ, 
ଯୌତୁକ, ବେକାରୀ, ବୟସୋଚିତ ଦୂରତ୍‌ (ଓn6୮tion gap) ପ୍ରକୃତି ସମସାମୟିକ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମସ୍ୟା ଆମ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହା ସହିତ ପୁଣି ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି 
ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଲୋଭ, ମାତୃତ୍ବର ଦୁର୍ବାର କାମନା, ଅହମିକାର ଅପ୍ରତିରୋଧ ବିଭୀଷିକା- 
ପ୍ରଦରୂପ, ଟାଉଟରୀ, ନିଷୁରତା, ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣତା, ଦୟା, କ୍ଷମା, ତିତିକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତିର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିଭାବର ଆଲୋକ ଅନ୍ଧାରର ବିବରଣୀ | ସମାଜକୁ ବାଦଦେଇ ଶିଳ୍ତର ଯେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ନାହିଁ । ଏଥରୁ ତାହା ହିଁ ସଷ୍ଟ ହୋଇଛି ।” (ଓ. ନା ବିକାଶଧାରା, ୩ୟ, 
ପୁ-୧୦୬) | 
୧୯୫ ୧ରୁ ୧୯୮୦ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ “ସୁ” ଏବଂ 
“କୁଂର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି | ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କଥାବସ୍ତୁ 
ଭିତରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାକୁ ଉଦ୍ରେକ କରାଇ ଏହି ସମୟର ନାଟକ ଦର୍ଶକକୁ 
ବାନ୍ଧିରଖିପାରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । ୧୯୭୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାରମରିକ ନାଟକ 
ଭଲଭାବେ ଆଗେଇଛି । ପରେ ପରେ ଏହାର ଗତି ସଂପୂର୍ଣ ମନ୍ମର ହୋଇଯାଇଛି | 
ତାହାର କାରଣ ହେଲା- ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଆରମ୍ଭ, ସିନେମା, ଟି.ଭି.ର 
ଦୃତ ପ୍ରସାର, ମନୋରଞ୍ଜନ ଉପାଦାନର ଅଭାବ, ବ୍ୟାବସାୟିକ ମଞ୍ଚରେ ଦଳୀୟ 
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୨ ୪ ॥ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


କନ୍ଦଳ, ବ୍ୟଭିଚାର, ପରିଚାଳନାଗତ ଜ୍ଞାନର ଅଭାବ ଇତ୍ୟାଦି । ସତୁରୀ ପରେ କୀ ଭା 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ନିଜର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । 


ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକ : 

୧୯ ୫୦ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତର ଏକ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ 
ହେଲା | ଏହି ପରିବର୍ଭନ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, ଭାରତ ବର୍ଷରେ ନୂହେଁ, ସାରା 
ପୂଥବୀରେ ଏହାର ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଲା । ଯାହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ କୁହାଗଲା 
New Theatre movement’ ବା ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ନାଟକ ବା ନବନାଟ୍ୟଧାରା । 
ଏଭଳି ଏକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆସିଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦିଗନ୍ତରୁ । ଏଥିପାଇଁ ଦାୟୀ ଶିଳ୍ପବିପୂବ, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚୈତନୋଦୟ, ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, ମାର୍କସ-ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ଚିନ୍ତା 
ଚେତନା, ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ପୂଥୁବୀର ଦୂରବସ୍ଥା, ମାନବର ଅସହାୟତା ଇତ୍ୟାଦି | ଆଧୁନିକ 
ବିଜ୍ଞାନର ଛାପ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ପଡ଼ିଲା | ସ୍ଵନ୍ଥ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ ଚାହିଁଲା 
ଆମୋଦ | ତେଣୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ପରିସର ସୀମିତ ହୋଇଗଲା | ସମୟ ହୀନତା ଓ 
ବିଜ୍ଞାନ ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାଷାକୁ ଖଣ୍ଡିତ କରିଦେଲା । ଫଳରେ ନାଟକରେ ଆଦୃତ ହେଲା 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ଖଣ୍ଡିତ ସଂଳାପ ! ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକର କେତୋଟି ଧାରା ହେଉଛି 
ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ନାଟକ, ପ୍ରତୀକବାଦୀ ନାଟକ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନାଟକ, ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ନାଟକ, ଉଭଟ ନାଟକ, ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି | 

ପରୀକ୍ଷାମୁଳକ ନାଟକର ସ୍ରୋତ ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ୟୁରୋପୀୟ 
ମାଟିରେ । ଏହାକୁ ନବନାଟ୍ଯ ଚିନ୍ତାଧାରା କୁହାଗଲା ! କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦିଗନ୍ତର Absurd Theatre ଏକ ନୂତନ ଆବାହାୱା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା; କିନ୍ୁ ପରେ 
ପରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ସମୁଳେ ବିନାଶ ହେଲା । ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ନବନାଟ୍ୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ମଣିଷର ମନ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା | ମନର ଅନ୍ତଃ ଏବଂ 
ବାହ୍ୟ ସ୍ଵରୂପର ସଂଘର୍ଷକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଗଲା | ଚେତନ, ଅଚେତନ ଏବଂ ଅବଚେତନ 
ସ୍ତରରେ ମଣିଷ ମନର ସ୍ଵରୂପର ଏକ ନୂତନ ଦିଗ ନିରୂପିତ ହେଲା | ପ୍ରେମ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେଲା ବାସ୍ତବ କାମନାରେ ! ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ଯୌନତର୍ତ୍‌ ହିଁ ନାଟକୀୟ ପୂଷ୍ଠଭୂମି ମଣ୍ଡନ 
କଲା | ବ୍ୟକ୍ତିର ଅସହାୟତା, ନାରୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନାରୀ ମନସ୍ତାନ୍ତିକତା ଏହିସବୁ ନାଟକର 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ନବନାଟ୍ୟ ଅନୁଚିନ୍ତନ 
ଏବଂ ଉଭ୍ଭଟ ନାଟ୍ୟଧାରା ଏକାକଥା ନୁହେଁ । ନବନାଟ୍ଯ ଧାରାର ଏହାକୁ ଗୋଟିଏ 
ସୋପାନ କୁହାଯାଇପାରେ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୨୫ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକାକିତ୍ଵବୋଧ, ଅସହାୟତାବଵୋଧ, ବିଛିନନତାବୋଧ, 
ହତାଶା, ଯନ୍ଣା ଆଦି ଥିବାରୁ ତନନୂଯାୟୀ ୟୁରୋପୀୟ ନାଟକ ଏହି ନୂଆ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ 
ରୂପ ଦେଲା ବା ନାଟକରେ ସେ ସବୁ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କଲା; କିନ୍ତୁ ଭାରତ 
ମାଟିରେ ଏ ସବୁର ନାଁ ଗନ୍ଧ ନ ଥୁଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ। ଏଠି ଯାହା ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା, 
କେବଳ ଅନ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ । ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଏ ସବୁକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଲା। ତେବେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଖୁବ୍‌ ସୀମାବଦ୍ଧ | 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ଉତ୍ପାଟିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟଦିଗନ୍ତରୁ ମଧ୍ୟ ଏହାର ବିଲୋପ ସାଧନ ହେଲା | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ଏହି ନବନାଟକର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଛି ୧୯୫୦ 
ପରେ; କିନ୍ତୁ ବିକାଶ ଘଟିଛି ୧୯୬୦ ପରେ । ନବନାଟ୍ଯ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ 
କୁହାଯାଏ ଅସହାୟତା, ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ହତାଶା, ବିଛଛିନ୍ନତାବୋଧ ହିଁ ଏହାର 
ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ । ସବୁ ଅର୍ଥହୀନ, ଅନିଶ୍ଚିତତା ଭିତର ଦେଇ ଗତିକରେ | ମାନବର ସ୍ଥିତି 
ଏଠି ଅର୍ଥହୀନ । ତା'ର ସମସ୍ତ କର୍ମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାନବର ସ୍ପିତି ନେଇ 
ସନ୍ଦେହ ଭିତରୁ ଏହି ନବନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଜନ୍ମ । ମଣିଷ ନିଜ ଠାରୁ, ସମାଜ ଠାରୁ 
ବିଛିନ୍ନ । ତା'ର ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ ହିଁ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ଦ୍ୟୋତକ । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଜଗତରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅଗ୍ରସୂରୀ ହେଉଛନ୍ତି ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ | ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, 
ରତ୍ନାକର ଚଇନି, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାରିକ ରଥ, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି, ହରିହର ମିଶ୍ର, 
ଯଦୁନାଥ ଦାଶମହାପାତ୍ର ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ । ଏହି ପରମ୍ପରାର ଉତ୍ତର 
ସାଧକମାନେ ହେଲେ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସ, ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର, ହିମାଂଶୁଭୂଷଣ ସାବତ, 
ଜୀବନାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, ମନ୍ନଥ ଶତପଥୀ, କୁଞ୍ଜ ରାୟ | ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଆଉ ପାଦେ ଆଗେଇ 
ନେଇଛନ୍ତି ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରତି ମିଶ୍ର, ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନ, ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ, ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ରବି ଦାସ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, ପଞ୍ଚାନନ 
ପାତ୍ର, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ଦିଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା | 

ନବନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛି 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ଆଗାମୀ”, ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଏକ ଦୂଇ ତିନି' , ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଅର୍ବାଙ୍ଗିନୀ”, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ ‘ଅଶାନ୍ତ! ନାଟକ | ୧୯୬୦ରୁ 
୧୯ ୭ ୦ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ଦ୍ୟୋତନା ସୂଷ୍ି କରିଛନ୍ତି ମନୋରଞ୍ଜନ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ, 
ବିଶ୍ଵଜିତ, ବିଜୟ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର । ଓଡ଼ିଶାର ନବନାଟକ ଦୌଦ୍ଧିକ ଆସ୍ତରଣ ମଧ୍ଯରେ 
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୨୬ ଜ୍ଞ ସ୍ବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛି ! ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଭେଳିକି ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ଏହା ଅଭିପ୍ରେତ । 
ନୂଆ ନୂଆ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ନାଟକର ଫର୍ମ 
ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବଦଳିଯାଇଛି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କଥାବସ୍ତୁ ହୀନତା ହିଁ କଥାବସ୍ତୁ 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି | ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ କଥାବସ୍ତୁ ଠାରୁ ଏ ନାଟକ ଦୂରେଇଯାଇଛି । 

ଅତୀତ-ବର୍ଭମାନ-ଭବିଷ୍ୟତ ଗୋଟାଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏହି 
ନାଟକରେ ! ଏଠାରେ ସମୟହୀନତା ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ ରୂପେ କୀର୍ଭିତ । ଏହାର 
ସଫଳ ଉଦାହରଣ ଆମେ ବନହଂସୀ, ବିତର୍କିତ ଅପରାହୃ, ମୃଗୟା, ଶବପଡ଼ିଚି, 
ମ୍ୟୁଜିୟମ ଆଦି ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା | ଥା made play ର ଫର୍ମୁଲା 
ଦୂରେଇଯାଇଛି | ଛଳନା ବା ହିପୋକ୍ରାସି ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ସ୍ଵର | ଏହାର ସାର୍ଥକ 
ଉଦାହରଣ ହେଉଛି- ସମ୍ଭିତ୍‌ ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ, କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି, କଳାଜହ୍ୃ, 
ଶବବାହକମାନେ ଆଦି ନାଟକ । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଧର ସଫଳ ଉଦାହରଣ ତଟ ନିରଞ୍ଜନା, 
ଆଗାମୀ, ମୁଗୟା, ହଂସଧ୍ବନି ଆଦି ନାଟକ । ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ଯୌନତର୍ତ୍ର ଏସବୁ ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲା । 

ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ ବା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଜନ୍ମଦାତା ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ 
୧୯୫୦ ଠାରୁ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ରୂପାୟନ କରନ୍ତି | ୧୯୫ ୦ରୁ ୧୯୬୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
୧୪ ବର୍ଷ ନିରବ ରହିବା ପରେ ପୁଣି ମନୋରଞ୍ଜନ ସେହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ନବନ୍ୟାସ 
କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏହି ନବନାଟ୍ୟକୁ ବେଶ୍‌ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛି । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଆଗାମୀ, ଅମୁତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ, ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ, କାଠରୋଡ଼ା, ଶଦଲିପି, 
ବନହଂସ୍ଥୀ, କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି, ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ ଆଦି ନାଟକ ! ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଅନ୍ୟତମ ସାରଥ୍‌' ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ରଚନା କରନ୍ତି ଅଶାନ୍ତ (୧୯୬୦), 
ଶ୍ବେତପଦ୍ଲ( ୧୯୫୮), ସ୍ଵାୟୁସଂହାର (୧୯୭୦), ଅଥର୍ବ ( ୧୯୭୮) | ମାନବିକତା 
ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଅଟଳବିଶ୍ବାସ ହିଁ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର | 

ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଉଭୟ ପାରମ୍ପରିକ ଏବଂ ବୌବ୍ଧିକ ଶୈଳୀରେ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ! ପ୍ରଥମ ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଗତ ହେଉଛି ଜନନୀ, ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ଆରଁନାଦ, ଅଶାନ୍ତଗ୍ରହ, 
ତିମିରତୀର୍ଥ, ଯାଯାବର, ହେ ସ୍ଵର୍ଗ ବିଦାୟ, ଏଠି ସେଠି ସବୁଠି, ଅସତ୍ୟ ସହର, 
ଇତ୍ୟାଦି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ ହେଉଛି ଶବବାହକମାନେ, ଦୂଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦଗ୍ଧ 
ଫୁଲକୁ ନେଇ, ତଟ ନିରଞ୍ଜନା, ଜଣେ ରାଜାଥୁଲେ ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ ! ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ରଥ 
ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ ( ୧ ) ସୂର୍ଣ୍ଚଞ୍ପା ଆଜି ଓ କାଲି, ଦିପଟ ଚୁଡ଼ି, ଶରଶଯ୍ୟା, 
ପଳାତକ, ଯାହା କହିବି, ସ୍ର୍ଣ୍ତମୟୂରୀ, ( ୨) ଶବପଡ଼ିଚି, ରାତିକୁକୁର, ଚାରିଛକ, 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସ୍ବୀଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୍ଞା ୨୭ 


ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯାଅ ହେ ପାପୀମାନେ, ବିଷମବାହୁ, ଛେଳିରୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ଆଦି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ନବନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ସାରଥ ହେଉଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ । ତାଙ୍କର 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ମୁଗୟା, ପ୍ରତାପ ଗଡ଼ରେ ଦିଂ ଦିନ, ନିଶିପଦ୍ଧ, 
ବହନ, ନାଲପାନ ରାଣୀ କଳାପାନ ଟୀକା, ସମ୍ରାଟ, ଶୁଣ ସୁଜନେ, ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍ଙ୍କ 
ଠାରୁ, ବୃତେ | ୧୯ ୫୭ରୁ ୧୯୮୨ ମଧ୍ଯରେ ସେ ସମସ୍ତ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ମଣିଷର ମନକଥା, ପାରିପାର୍୍ତିକ ଅବସ୍ଥା ଉପରେ ଶ୍ରୀ ଦାସ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ଏହି ଚିନ୍ତାଚେତନାର ଅନୁସରଣରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଭଙ୍ଗା 
ବେହେଲା, ରାତ୍ରିର ରାଧା, ସମ୍ବିତ, ମାନସୀସନ୍ଧାନ, ବିରୋଧାଭାସ, ଆମେ ଦୃଃଖିତ, 
ଅନିଷ୍ଟ ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ସିଂହାସନ ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ । ବିକ୍ଷୁବଧ ଜୀବନର ସଫଳ 
ଗାଥା ଏଥରେ ଚିତ୍ରିତ | ରତ୍ସାକର ଚଇନି ଏହି ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ କରି ରଚନା 
କରିଛନ୍ତିଂ ରାଜହଂସ, ପୁନଶଚପୂଥବୀ, ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ, କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନଚିକେତା 
ଉବାଚ, ମୁଖା, ନାଗଫେଣୀ ରତୁ, ଆଶା ବୃନ୍ଦାବନ ଆଦି ନାଟକ । ଶ୍ରୀ ଚଇନି ମଧ୍ଯ 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀକୁ ସମ୍ମାନଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି - ମଞ୍ଚନାୟିକା, ଅପଦେବତା, ଅନ୍ଧାରର 
ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ, ଅସ୍ପିର ଉପତ୍ୟକା ଆଦି ନାଟକ । ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ଉଭୟ ଶୈଳୀର ( ୧) ପାରମ୍ପରିକ-ମୁକ୍ତିମଣ୍ଡପ, ବିନ୍ଦୁ ବଳୟ, ତିମିର ତୃଷ୍ଣା, ନଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ରର 
ଉପତ୍ୟକା, ଗୁଣ୍ଡା, ଦୁର୍ଘଟଣାବଶତଃ, ଆତ୍ଵଲିପି, କମଳପୁର ଡାକଘର । 
( ୨) ବୌବଦଧିକ-ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ରର ଆଖି, ମହାନାଟକ, ରାସ୍ତାବନ୍ଦ ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ 
ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ, ମୁଁ, ଆମ୍ଭେ ଆମ୍ଭେମାନେ । କାଉିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ରଚନା 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଜୀବନ ଯଜ୍ଞ, ସଵର୍ଗଦ୍ଵାର, ସୃତି, ସାନ୍ଗନୀା ଓ ଶୂନ୍ୟତା, ଆଜିର 
ରାଜା, ତୃତୀୟ ପୂଥବୀ, ମାଂସର ଫୁଲ, ଅନ୍ୟ ଆକାଶ, ମୁଁ ଦୁହେଁ, ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବହ୍ରିମାନ, ଇଶ୍ଵର ଜଣେ ଯୁବକ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ । 
୧୯୮୦ ପରେ ମଧ୍ଯ ନବନାଟ୍ୟଧାରା ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର 
ଅନ୍ୟ ସାରଥମାନେ ହେଲେ ଯଦୂନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର (ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର, ଅଥବା ଅନ୍ଧାର), 
ହରିହର ମିଶ୍ର (ହଂସଧ୍ବନି, ରାତ୍ରିର ଦୁଇଟି ଡେଣା, ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ, କାଗଜ 
ଡଙ୍ଗା, ନିଦଦିତ ଗଜପତି, ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟ), ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର (ଗୋଟିଏ ଛଣ ମୂ୍ଭିକୁ ନେଇ, 
ପ୍ରେମଖେଳ, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା), ଜେପି ଦାସ (ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ, ସବାବେଶ ଲୋକ, 
ଅସଙ୍ଗତ ନାଟକ), 'ମନୃଥ ଶତପଥୀ, (ଆଜିର ମଣିଷ, ବୁଭୁକ୍ଷିତ କିଂ ନ କରୋତି 
ପାପମ୍‌, ଜୀଅନ୍ତା ଶବ, ମ୍ୟୁଜିୟମ, ମଣିଷ ଗଛ), ଜୀବନାନହ୍ଦ ମିଶ୍ର (ମୃତଝଙ୍କାର, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବ୍ରହ୍ମ ଦଉଡ଼ି), କୁଞ୍ଜ ରାୟ (କାଳାନ୍ତର, ବିଦାୟ ବଜ୍ଜାଦିତ୍ୟ, ଅପ୍ରତିହତ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୮  ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଖାରବେଳ), ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ମହାନ୍ତି (କଳାଜହୁ) , ରତି ମିଶ୍ର (ସୀତା, ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର, ଅରୁଣ 
ରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀ, ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା), ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ଏଥୁଅନ୍ତେ, ତ୍ରିଶଙ୍କୁ, ଅନ୍ୟଏକ 
ପୂଥବୀ ପାଇଁ, ସେମାନେ ଆସୁଛନ୍ତି) , ପୂର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ ( ଅକ୍ଟୋପାସ, ଅଜାତଶତ୍ର, 
ପିଙ୍ଗଳା ସହିତ ଗୋଟିଏ ରାତି, ଆଜିର ତାମସା, ଯସ୍ମା), ନୀଳାଦ୍ରି ହରିଚନ୍ଦନ 
(ମଧ୍ଯପାତ୍ର ସତ୍ୟସଂଶୟ ସାଲବେଗ), ବିଜୟ ଶତପଥୀ ( କ୍ଷୁଧୃତ ସରୀସୂପ, କଂସର 
ଆତ୍ସା, ଫସିଲର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ), ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସ (ଅଙ୍ଗାର, ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଦକ୍ଷିଣ 
ଦରଜା, ବିଷର୍ଣ୍ଣ ପୃଥିବୀ), ନାରାୟଣ ସାହୁ (ଓ ସବାଶେଷ ଲୋକ, ଆଶ୍ରା ଖୋଜି 
ବୁଲୁଥିବା ଇଶ୍ଵର), ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ (ଆମେ ସବୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା), ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ 
( ଇଚ୍ଛା ବନାମ୍‌ ପଦୃଧନାଭ, ଚଉକି), ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ (ସଅଁବାଳୁଆ, ଗୋଟିଏ ବୂଲା 
କୁକୁରର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ, ରମେଶ ଦାସ (ବରଂ ନିବାସ ଭଲ ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ) | ଅନ୍ୟ 
ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ହେଲେ- ନାରାୟଣ ପତି, ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, କେଶରଂଜନ 
ପ୍ରଧାନ, ଗୋକୁଳ ମିଶ୍ରିତ ଅଶୋକ ତ୍ରିପାଠୀ, କୈଳାସ ଶତପଥୀ, ସୀମନ୍ତ ମହାନ୍ତି, 
ସୀତେଶ ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରସନ୍ଧ ସାହୁ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ, ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ର, 
ଦିଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା ପ୍ରମୁଖ । 

ଲେଖକଗଣ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟ୍ୟ ସ୍ରୋତକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
ଯୌନଯନ୍ତ୍ରଣା, ପାରିବାରିକ ଅସନ୍ତୋଷ, ରାଜନୈତିକ ଦୁର୍ନୀତି, ଆର୍ଥିକ ଦୂରଭିସନ୍ଧି 
ଆଦି ବିଷୟକୁ ନିଜ ନିଜର ଆଧାର ଭୂମି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ ହୋଇଯାଇଛି ଏକମୁଖୀ । ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ସା ବଦଳିଯାଇଛି । 
ସଂଳାପ ହୋଇଯାଇଛି କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକ । ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ ସିନ୍ଧୁର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ଆଧୁନିକ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ଚେତନା, ଅଙ୍କ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟର ବହୁଳତା 
ଲୋପପାଇଛି । ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ବହୁତ ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ୟତ ହୋଇଛି । ମୋଟ 
ଉପରେ ନାଟକ ହୋଇଯାଇଛି ସାଂକେତିକ | ମିଥ୍‌ ହୋଇଯାଇଛି ଏହାର ଏକ ଝଲକ । 
ସମୁହକୁ ଏହା ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରିନି । ମୁଷ୍ଟିମେୟ ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ହାତରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ 
ନାଟକ ହୋଇଯାଇଛି ବନ୍ଦୀ 

ନବନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ଆସିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛନ୍ତି 
ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ଶୈଳେଶ୍ବର ନନ୍ଦ, ଦିଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା, ପ୍ରସନ୍ନ 
ସାହୁ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଆନନ୍ଦ ପହି, ରତି ମିଶ୍ର, ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, ନାରାୟଣ 
ସାହ, ନାରାୟଣ ପତି, ସୀମନ୍ତ ମହାନ୍ତି, ସରୋଜ ମିଶ୍ର, ରମାକାନ୍ତ ବାନାର୍ଜୀ, କପିଳାସ 
ଭୂୟା, ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ନବୀନ ପରିଡ଼ା, ଗୋପାଳ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ, 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞା ୨୯ 


ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏମାନେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ 
ଥର ପାଇଁ ଏମାନେ ପରମ୍ପରା ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ 
ଏମାନେ ଲୋକନାଟକର ଫର୍ମରେ ପକାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଲୋକନାଟକର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଯଥା- ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, ରାସ, ତାମସା ଆଦି ଆଧୁନିକ ନାଟକର 
ବର୍ଣ୍ଣ୍ୟବସ୍ତୁ ହୋଇଯାଇଛି । ପୁଣି ଥରେ ଏହି ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଆତ୍ୁପ୍ରକାଶ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଗୋପାଳ ଦାସ ଆଦି ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଏହି ଅବଧ୍ବର ନାଟକରେ ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୀତାଭିନୟ ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସ୍ଵର 
ଅଧକ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଉଠିଛି । ପରୀକ୍ଷାବାଦୀ ନାଟକର ଧ୍ଵଂସାବଶେଷ ଭିତରୁ ଜନ୍ମଲାଭ 
କରିଥିବା ଏହି ନୂତନ ସ୍ରୋତଟି ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀକୁ ପୁଣିଥରେ ବାନ୍ଧି ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି | ଏହି ଅବଧ୍ୂର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଝଲକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଫେରିଯାଅ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବାର୍ରା, 
ନାଟୁଆ, ମୁକ୍ରିପଥ, ଝିମିଟିଖେଳ, ଅବତାର, ଇଛା ବନାମ ପଦ୍ନାଭ, ଗାନ୍ଧୀଭୂମିକାରେ, 
ଆଶ୍ରା ଖୋଜିବୂଲୁଥବା ଇଶ୍ଵର, ଓ” ସବାଶେଷ ଲୋକ, ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ ବା କୃବ୍‌ ଥିଏଟରକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛି । 

୧୯ ୭୦ ପରେ ପରେ ପେସାଦାର ମଞ୍ଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ ଲିଭିଗଲା । ତେବେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁଲା ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥିଏଟର | ଏହି ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥିଏଟର 
ପାରଂପରିକ ନାଟ୍ୟସ୍ତରୋତ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଲା ନିଜକୁ । ଏହାକୁ ପ୍ରତିବାଦର ନାଟକ 
ବା Theatre of confrontation କୁହାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଚଳିତ ପାରମ୍ପରିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସାଂସ୍ୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ବିରୋଧରେ ଏହା ଯୁଦ୍ଧଘୋଷଣା 
କଲା | ପ୍ରତିବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌, ଫାଣ୍ଟାସି, ଆଲିଗରିର ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକକୁ ନୂତନ ରଂଗରେ ରଂଜିତ 
କରିଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଏହି ସମୟରେ ଘଟିଛି । ଲୋକନାଟକ 
ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଦୂରତ୍ବ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । 

ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରୂପର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପାଇଁ ମଞ୍ଚରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ପ୍ରତୀକ ! 
ଲୋକନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକର ନିକଟତର ହୋଇଛି ନାଟକ | ବୌଦ୍ଧିକ 
ଚିନ୍ତାଚେତନାର ମାତ୍ରା କମିଯାଇଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗୈଳୀର ଅନୁବର୍ଭନ ଘଟିଛି ଅମୂତସ୍ୟ 
ପୁତ୍ର କାଠଘୋଡ଼ା, ମହାନାଟକ, ଜଣେ ରାଜାଣଥ୍ରିଲେ, ବହ୍ନିମାନନ ଚଇତିଘୋଡ଼ା, 
ଶୁକଶାରୀ କଥା ଆଦି ନାଟକରେ | ଏହି ସ୍ତୋତ ଲମ୍ବିଆସିଛି ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
ମନୋରଂଜନଙ୍କ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର, ସୀତା, ଅବତାର, 
ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ସୁବର୍ଣସକାଳ, ଓ ସବାଶେଷଲୋକ, ମୁକ, ସତ୍ୟବ୍ରତ 
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ରାଉତଙ୍କ ଝିମିଟିଖେଳ, ନାରାୟଣପତିଙ୍କ ମୁକ୍ତିପଥ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଫେରିଯାଅ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରମେଶ ଦାସଙ୍କ ବରଂ ନିବାସ ଭଲ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ, ଦିଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣାଙ୍କ 
ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା, ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ ଶୋଣିତ ସ୍ଵାକ୍ଷର ଆଦି ନାଟକରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ସଫଳ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 

ଇତିହାସର ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ 
ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ, ହରି ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ତଟ ନିରଂଜନା | 
ଯଦୂନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଶାନ୍ତ ଦୌପଦୀ, ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଭୀମଭୋଇ 
ସନ୍ଧାନରେ ଆଦି ନାଟକ | ଯୁବ ଅସନ୍ତୋଷର ସ୍ଵର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ସୀତା, ଅବତାର, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ ବୁଲାକୁକୂୁରର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ ନାଟକରେ । 
ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସମଷ୍ଟିର ଅଂଶବିଶେଷ ଭାବେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ତଟନିରଂଜନା, 
ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୀତା, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ହୋ ଭଗତେ, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଓ 
ସବାଶେଷ ଲୋକ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ ବୁଲାକୁକୁରର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ ନାଟକରେ | 
ନିମ୍ନବର୍ଗ ପ୍ରତି ଯଥୋଚିତ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣଙ୍କ ସତ୍ୟ ସଂଶୟ 
ସାଲବେଗ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ପକାକମ୍ବଳ ପୋତ ଛତା, ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ଅସ୍ତଗାମୀ 
ସୂର୍ଯ୍ୟର ସନ୍ଦେଶ, ନବୀନ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ନାଟୁଆ, ନାରାୟଣ ପତିଙ୍କ ମୁକ୍ରିପଥ, ଆନନ୍ଦ 
ପହିଙ୍କ ମାନଚିତ୍ର ଆଦି ନାଟକରେ । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଆସୁଛି ରତ୍ବାକର ଚଇନିଙ୍କ ରାଜହଂସ, ମନୋରଂଜନଙ୍କ ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ, କାଠରୋଡ଼ା, 
ଶବ୍ଦଲିପି, ବନହଂସୀ, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଜଣେ ରାଜାଥଲେ, ତଟ ନିରଂଜନା, 
ଶବବାହକମାନେ, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ ମୂଗୟା, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମହାନାଟକ, ହାତୀକୁ 
ହୋମିଓ ପାଥ, ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତ ଆଂକିବାର ସହଜ ପ୍ରଣାଳୀ, ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ନମ୍ପତ୍ୟୁ 
ସଂପର୍କରେ, କାର୍ିକ ରଥଙ୍କ ମାଂସର ଫୁଲ, ସମୁଦ୍ରର ରଂଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ହରିମିଶ୍ରଙ୍କ ହଂସଧ୍ବନି, 
ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତହୁଅ, ରାତ୍ରିର ଦୁଇଟି ଡେଣା, ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟଉଏ, 
ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଟିଟୋ, ଗୋଇଠାବାବା, ଇଛାବନାମ ପଦ୍ମନାଭ, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଦେଖ ବରଷା ଆସୁଛି, ସୀତା, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସରୀସ୍ୂପ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ, 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମୂକ, ସୁବର୍ଣ୍ଣସକାଳ, ଉପାସନା, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କ ପଦ୍ଧତୋଳା, 
ଘୋଡ଼ାମୁହଁ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ନିଶାନ୍ତ, ପାର୍ଥ ଯେଉଁ ବନସ୍ତରେ ମଣିଷ ନାହିଁ, ପ୍ରସନ୍ନ 
ଦାସଙ୍କ ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଙ୍କ ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅଙ୍ଗାର, ଦକ୍ଷିଣଦରଜା, 
ମନ୍ମଥ ଶତପଥୀଙ୍କ ମ୍ୟୁଜିୟମ ଆଦି ନାଟକରେ ! 
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ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞା ୩୧ 


ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଥିବା ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ଚିତ୍ର ଆମେ ଦେଖଲୁ ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ନିଜଠୁ ନିଜର ଦୂରତା, ସରୀସୃପ, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମନ ତୋହର ନିଜ 
ଗୁରୁ, ତିତ୍ଲି, ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ କ୍ଷୁଧୂତ ସରୀସୃପ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଗୀତ, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଶେଷକଥା, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ ଆଦି ନାଟକରେ | ରାଜନୀତିର 
ପଶାପାଲିରେ ସନ୍ତୁଳିତ ହେଉଥୁବା ମଣଷକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦେଖ 
ବରଷା ଆସୁଛ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ, ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେ, 
ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ, ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବାଘଶିକାର, ଗୀ, ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଶବ୍ଦାନ୍ତର, 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମୂକ, ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ, ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ମାଙ୍କଡ଼ ଖାଏ କାଙ୍କଡ଼ 
କଷି, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୂଗ୍ଧଜାତ, ସଂରକ୍ଷିତ, ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍ୟାୟ, ରୁଝଦ୍ଵାର ବିଜୟ 
ଶତପଥୀଙ୍କ କର୍ଣ୍ଟ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ହୋ ଭଗତେ, ଅବରୁଦ୍ଧ ଉଦ୍ଧବ, ଦିଲ୍ୟୀଶ୍ଵର 
ମହାରଣାଙ୍କ ଉତ୍ତରପୁରୁଷ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପାର୍ଥ, ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡ ଧାରୀ, 
ନିଶାନ୍ତ ଆଦି ନାଟକରେ | 

ଧର୍ମସଂକଟ ବା ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ଅବବୋଧର ସଂକଟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଆଶ୍ରା ଖୋଜିବୁଲୁଥବା ଭଶ୍ଵର, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ, 
ସରୀସୂପ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ହୋ ଭଗତେ, ବିଜୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆମରି 
ଭଗବାନ, କୈଳାସ ଶତପଥୀଙ୍କ ଘୂର୍ଣ୍ଣି ଆଦି ନାଟକରେ | ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିସ୍‌ମେଣ୍ଟ ବିରୋଧୀ 
ସ୍ଵର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୁଗ୍ଧଜାତ, ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍ୟାୟ, ସୀତା, ରୁଦ୍ଧଦଵାର, 
ମାଛ କାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏଥୁଅନ୍ତେ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ, କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ, ସାଗର 
ସଙ୍ଗମ, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗୋଇଠାବାବା, ବାଘ ଶିକାର, ଗୀ, ପ୍ରମୋଦ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଶୁଣପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡ ଧାରୀ, ନିଶାନ୍ତ, ପାର୍ଥ, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଆଶ୍ରା 
ଖୋଜିବୁଲୁଥବା ଛଲଶ୍ଵର, ମୁକ, ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ, ଅଧା ଦେଖା ସ୍ଵପ୍ନ ଅପରାହୃର 
ଅବଶେଷ ଆଦି ନାଟକରେ । 

ଯୁଗଯୁଗରୁ ଗଡ଼ି ଆସିଥବା ସାମାଜିକ ବିଧବବ୍ୟବସ୍ଥା, ପରଂପରା ପ୍ରତି ବିଦୂପାତ୍ସକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାରଗଣ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହେଉଛି 
ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ କ୍ଷୁଧୂତ ସରୀସୃପ, ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦାନବୀୟ, ପ୍ରମୋଦ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ ବୁଲାକୁକୁରର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ନୀରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଓ” ସବାଶେଷ 
ଲୋକ, ଆଶ୍ରା ଖୋଜି ବୁଲୁଥିବା ଇଶ୍ଵର, ବିଜୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆମରି ଭଗବାନ, 
ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣଙ୍କ ବନ୍ଦିଶାଳାରେ ବିଶ୍ଵପତି ଆଦି ନାଟକ । 
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୩୨ ଜ୍ଞ ସ୍ବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ନୂତନ କାବ୍ୟକତାର ସ୍ଵର ଝଙ୍କୃତ ହୋଇଛି କୁଞ୍ଜ ରାୟଙ୍କ କାଳାନ୍ତର, ନାରାୟଣ 
ସାହୁଙ୍କ ଉପାସନା, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ତଟ ନିରଂଜନା, ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ, 
ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସାଗର ସଙ୍ଗମ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡଧାରୀ, 
ଯେଉଁ ବନସ୍ତରେ ମଣିଷ ନାହିଁ, ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ କର୍ଣ୍ଟ ଗୋଟିଏ ବିଷାଦ ବୃତ୍ତର 
କାହାଣୀ, ହୃଷିକେଶ ପଞ୍ଚାଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସ, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କ ଗ୍ରସ୍ତ ଉପତ୍ୟକା, ଦିଲୀଶୃର 
ମହାରଣାଙ୍କ ବାର୍ାଁ ଆଦି ନାଟକରେ | ନୂତନ ଆଶାବାଦ ବା ସମାଜ ଗଠନ ମନ୍ତ୍ର 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ସୁବର୍ଣ ସକାଳ, ମୂକ, ଓ ସବାଶେଷ ଲୋକ, 
ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ, ମୋହ ପାଇଁ ପଦେ କବିତା, 
ଗାନ୍ଧିଭୂମିକାରେ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଯେଉଁ ବନସ୍ତରେ ମଣିଷ ନାହିଁ, ପାର୍ଥ, ବିଜୟ 
ଶତପଥୀଙ୍କ ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ, ଦୀଲୀଶ୍ବର ମହାରଣାଙ୍କ ଉତ୍ତରପୁରୁଷ, ରଣଜିତ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗୋଇଠାବାବା, ଗୀ, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର, ମାଛ କାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର, 
ଦେଖ ବରଷା ଆସୁଛି ଆଦି ନାଟକରେ । 

ମହାବାତ୍ୟାର ବିଭୀଷିକା ଉପରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ଜାତୀୟ ସଂକଟ, ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ ପ୍ରଳୟପରେ, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଅନ୍ଧାର | 
ସନ୍ତ୍ରାସବାଦ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କ ଗ୍ରସ୍ତ ଉପତ୍ୟକା, ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର 
ମହାରଣାଙ୍କ ବାଉ, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ କ୍ରାନ୍ତି ଆଦି ନାଟକ | ବୋଫର୍ସ ଦୁର୍ନୀତି ଉପରେ 
ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମାର୍ଫତ ଭଶ୍ଵର, କାହାଣୀ ହୋଇଛି ଜାତୀୟ ସଂକଟର ଚରିତ୍ର, 
କାରାଗାରରେ କାରାଗାର ଏକ ଚରିତ୍ର, ମିଥ୍‌ର ଓଲଟା ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତ ଆଂକିବାର ସହଜ ପ୍ରଣାଳୀରେ । କମ୍ପ୍ୟୁଟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ସଂଜୟ ହାତୀଙ୍କ ନାଟକ ଡବ, ଡବ ଡବ, ବ୍ରେନ୍‌ ଡ଼େନ୍‌ ଡଟ୍‌କମ୍‌, 
ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଡବ ଡବ, ଡବ ବିବେକ ଡଟ୍‌କମ୍‌ । 

ଏକକ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠାଂଶେ ନଟବର, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ କ୍ଲାନ୍ତ 
ନରପତି, ସରୋଜ ବଳଙ୍କ ଫଳି, ଅସୀମ ବସୁଙ୍କ ସେଇ ଲୋକଟି, ରତମାଳା ସ୍ବାଇଁଙ୍କ 
ଅନୁଦିତ ନାଟକ ତା” ମା”ର କାହାଣୀ, ସତ୍ୟରଂଜନ ବେହେରାଙ୍କ ମୁଇଁ କର୍ଣ୍ଣ କହୁଛେ, 
ପରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କୁକୁର, ଶିବସୁନ୍ଦର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ମୈ ଜିନା ଚାହାତା ହୁଁ, ଟୁନା 
ଡାକୁଆଙ୍କ ଲୀଳା, ରମାକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ତୁଗଲକ ଆଦି ନାଟକ | “ ନାୟିକା' ନାଟ୍ୟଚେତନାର 
ଏକ ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ । ଲେଖକ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏଠାରେ ମହିଳା । ଏଠାରେ 
ସୁଜାତା ପ୍ରିୟମ୍ବଦାଙ୍କ ରେବତୀ, କନକଲତା ଦାସଙ୍କ ଶୂନ୍ୟତା, ଅପରାଜିତା ଦାସଙ୍କ 
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ସ୍ବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଞ୍ଚ ୩୩ 


ଅନ୍ଧାର ପଖର ଜୁଏ, ସସ୍ତିତା ରଣାଙ୍କ ଅନ୍ଯ ଏକ ରେବତୀ, ଲୀନା ବେହେରାଙ୍କ 
ନର୍ଭକୀ ନୂହେଁ ଆଦି ନାଟକ ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ୨୦୦୫ରେ ଏହି ଉଦ୍ୟମ 
ବେଶ୍‌ ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇଥଲା । 

ଚରିତ୍ରର ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ (Character Transformation) ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଥବା ଅନ୍ଧାର, ବିପିନବିହାରୀ ଦାସଙ୍କ ଶରମଙ୍ଗଲା, 
ପ୍ରସନ୍ନ ସାହୁଙ୍କ ସସେମିରା, ପ୍ରଶାନ୍ତ ମାଝିଙ୍କ ସରଗ ନରକ, ରତିମିଶ୍ରଙ୍କ ରୁଦ୍ଧଦ୍ଵାର, 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଓ” ସବାଶେଷଲୋକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖ୍ୟଯୋଗ୍ୟ କୃତି । 
ମାନବେତର ଚଚିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଭାକର ପାତ୍ରଙ୍କ ଅମନ ( କୁକୁର) , ଅଶୋକ ବହିଦାରଙ୍କ 
ଗର୍ରା (ଛେଳି), ନକୁଳ ବାଦିଙ୍କ ଅଲଝଟ (ସାପ), ବବ୍ଲୁ ବାଗଙ୍କ ହକ୍‌ (ପଶୁ) 
ଆଦି ନାଟକ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । 

ବିବିଧ ସମସ୍ୟାର ଯେପରି ବନ୍ଦୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ । ନାରୀର 
ଆରଉଁଚିଳ୍ାର କେଶରଂଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଅମ୍ବ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମୁକରେ, ଖେଳ 
ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟଶିକ୍ଷାଃ କେଶରଂଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ମହାପୁରୁ, ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରବ 
ନାଟକରେ, ସ୍ବାଧୀନତାର ମୋହଭଙ୍ଗ ସତ୍ୟରଂଜନ ବେହେରାଙ୍କ ଭରତ ସମ୍ବାଦ, 
ସୁବାସ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଝାଏଁରେ, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ନିଶାନ୍ତ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗାନ୍ଧୀ ଭୁମିକାରେ, ବବ୍ଲୁ ବାଗଙ୍କ ଆସ କିଏ ନେବ 
ଦେଶ୍‌କେ ଠିକା ଆଦି ନାଟକରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ଇତିହାସର ପଦଚିହୁକୁ ସ୍ଵରଣୀୟ 
କରିପାରିଛି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ସୁନ୍ଦର ଦାସ, ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଭାସ୍କୋଡ଼ାଗାମା, 
୧୭୯୯, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ମାଛ କାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର, କୁଂଜ ରାୟଙ୍କ ଅପ୍ରତିହତ ଖାରବେଳ, 
ହରି ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି, ଅଦୂୃଶ୍ୟନଟ, ସରୋଜ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମୋକ୍ଷ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଉପାସନା, ଅର୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ ଅମ୍ବାପଲ୍ଲୀ, ମନ୍ମଥ 
ଶତପଥଙ୍କ ମୁଁ ଚକରା କହୁଛି, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କ ଅଭିମାନ, ଶୈଳେଶ୍ଵର ନନ୍ଦଙ୍କ 
ଆହ୍ବାନ ଇତ୍ଯାଦି ନାଟକ | 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ନାଟକ ଭାବେ ଆମେ 
ନେଇପାରିବା ବିନୋଦ ପଶାୟତଙ୍କ ଅଲାର, ମଂଗୁଳୁ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଭୂଖା, ଭୂତିଆର 
ହତିଆର, ବିପିନବିହାରୀ ଦାସଙ୍କ ଶରମଙ୍ଗଳା, ପ୍ରସନ୍ନ ସାହୁଙ୍କ ସସେମିରା, ସମ୍ପରକ, 
ସମୁଦ୍ରର ହୀରାଖଣ୍ଡର ଅଭିଶପ୍ତ ହୀରା, ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ନିଆଁ, ପ୍ରଶୀନ୍ତ କୁମାର 
ମାଝିଙ୍କ କାଲ୍‌, ମା' ନିଷାଦ, ସରଗ-ନରକ, ଅଶୋକ ବହିଦାରଙ୍କ ବା, ଘା, ବବଲୁ 
ବାଗଙ୍କ ହକ୍‌, ପ୍ରଦୀପ ଡି- ମାଝିଙ୍କ ଟୋକିମାରା, ବନାଗୁଦା, କ୍ଷିତୀଶ ପୁରୋହିତଙ୍କ 
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ସମ୍ଭବତଃ, ଆଶିଷ ସୋନାର୍‌ଙ୍କ କେଡ଼ା, ସୁବାସ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଝାଏଁରେ, ଲାଲପାଏନ, 
କେଶରଂଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଅସୁର, ଅମ୍ବା, କୁଇଲ୍‌ କୂଇଲ୍‌ କିଏ ରଜା, ସତ୍ୟରଂଜନ 
ବେହେରାଙ୍କ ସତୀ, କ୍ଲୀବ, ପଶୁ, ସଂସ୍କାରର ସରୋଜ ଦାସଙ୍କ ସୁରୁଷ୍ଠିଠ ଡାହି ଆଦି 
ସୃଷ୍ଟିକୁ । ମନଛୁଆଁ ଅଭିନୟ, ଚମକ୍କାର ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ସାବଲୀଳ ଭାଷା ସମ୍ବଲପୁରୀ 
କୋଶଳୀ ନାଟକର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵବ ଜାହିର କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି | 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳର ଆଉ ଏକ ଚମକପ୍ରଦ ସଂସ୍କରଣ ହେଉଛି ଷ୍ଟିଟ 
ଥିଏଟର ! ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଆଳରେ ଏହା ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵରକୂ ଅନୁରଣିତ କରିଛି । 
କିଛି ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, କବିତାର ନାଟ୍ୟରୂପ ମଧ୍ଯ ଏଇ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । 
ଅଶିଠାରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ବ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁଖବୋଧ ସଂସ୍କରଣ ହୋଇପାରିଛି 
କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ବୌବ୍ଦିକତା ଉତ୍ତେଇ ଯାଇ ତା'ର ସ୍ଥାନ ନେଇଛି 
ଲୋକଗଶୈଳୀ, ଲୋକଭାଷା । ମଞ୍ଚରେ ଆଲୋକ ଏବଂ ମିଉଜିକ ଉଭୟଙ୍କୁ ନେଇ 
ଆଜିର ନାଟକ ଗତିଶୀଳ | ନୂତନ ଥୁମ୍‌, ନୂଆ ଭାବନା ଅଭିନବ ଢଂଗରେ ମଞ୍ଚରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଉଛି | ସିନେମା, ଯାତ୍ରା, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ଆଜିର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ । 


uuu 
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ଥାର୍ଡ ଥୁଏଟର ବା ତୃତୀୟ ନାଟ୍ୟ 


ବିଶ୍ଵର ଥିଏଟର ଇତିହାସରେ ଯେଉଁସବ୍ର ବି ବିପ୍ଲବ ଘଟିଯାଇଛି, ତନ୍ମଧଧରୁ ଥାଉଁ 
ଥିଏଟର ହେଉଛି ଏକ ବିପ୍ଳବର ଫଳଶ୍ରତି । ପୁରୁଣା ପ୍ରଥା ଏବଂ ପୁରୁଣା ଧର୍ମକୁ ଭାଙ୍ଗ 
ଥଏଟର ଏଥୁରେ ଖୋଜି ନେଇଛି ନିଜପାଇଁ ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା । ସାଜସଜ୍ରା ଏବଂ 
ବ୍ୟୟବହୁଳତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହୁଞ୍ଚିବା ହେଉଛି ଏହାର 
. ଲକ୍ଷ୍ୟ | ନିଉୟର୍କ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟାପକ ତଥା ଦି ଡ୍ରାମା ରିଭିଉଂ ପତ୍ରିକାର 
ସମ୍ପାଦକ ରିଚାର୍ଡ ଶେଖନାର ତାଙ୍କର ନାଟକକୁ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଇଛନ୍ତି, 
ଯଥା- ଥାର୍ଡ ଥିଏଟର, ଟୋଟାଲ ଥିଏଟର, ଏନଭିରନମେଣ୍ଟାଲ ଥିଏଟର ଇତ୍ୟାଦି । 

ଥାର୍ଡ ଥିଏଟର ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖା ହେଉଛି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବିଷୟ । ଯେଉଁ ଗପ୍‌ 
ଏହି ଥୁଏଟରକୁ ପରିବେଷଣ କରିବ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସେହି ଗ୍ରପ୍‌ର ସଦସ୍ୟ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । କାରଣ ରିହର୍ସଲ ସମୟରେ ବାରମ୍ବାର ସ୍ତରିପ୍ଟ ବଦଳାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ସମସ୍ତେ ଏଥିରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଫଳତଃ ଏହା ଏକ ଯୌଥ ପ୍ରୟାସରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଏହି 
ନାଟକ ଏକ ପ୍ରକାର ୱାର୍କସପ୍‌ କହିଲେ ଭୁଲହେବ ନାହିଁ । “ଥାର୍ଡ ଥିଏଟର କଂଣ 
ଶରୀର ଭାଷା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ କି ? ” - ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ଶେଖନାର କହନ୍ତି- 
“ ଅସଲ କଥା ହେଉଛି ଆମେ ଅହେକରକମ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଥାଉ | ମୁଖର 
ଭାଷା କିଛି ପରିମାଣରେ ଧ୍ୟାନଧୀରଣା, ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | 
ସଙ୍ଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଜାରର ଅନୁଭୂତିକୁ ମୁର୍ଭଁକରି ତୋଳାଯାଇଥାଏ । 
ଶରୀର ଭାଷା ବହୁ ଜଟିଳ ଓ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତିର ପରିପ୍ରକାଶ କରାଇଥାଏ | ମୁଖର 
ଭାଷା ଏକ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନାର ସୂକ୍ଷ୍ମତା ଆଣିଦେଇଥାଏ । ଏ କାର୍ଯ୍ୟ କିନ୍ତୁ କଥାକଳିର 
ମୁଦ୍ରା ଦେଇ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଖୁବ୍‌ ଗଭୀର କିଛି ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶର ଏକ ପନ୍ଜା ହେଉଛି 
ଶରୀର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ! ଶରୀରର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଏହାର କୌଣସି 
ବିକଳ ନାହିଁ । ପୁଣି ଶରୀର ଭାଷା ହିଁ ମୁଖର ଭାଷା ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଥାଏ ! ଅସ୍ପଷ୍ଟଧ୍ଵନି, 
ଧଇଁସଇଁ, ଆସର, ଉଲ୍ଲାସଧ୍ବନି, ଶୀକ଼ାରଂ ଏ ସମସ୍ତ ହେଉଛି ଶରୀର ଭାଷାର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ । ନାଟକରେ ମୌଖିକ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କମାଇ ଆଣିବା କଥା ମୁଁ ଆଦୌ 
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୩୬ ଜ୍ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଭାବିନି । ଏଠାରେ ଯଦି କେବଳ କଥାର ବ୍ଯବହାର କରିବାକୁ କୁହାଯାଏ, ତା’ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ରୂପେ ବାଙ୍ମୟ; ହେବନାହିଁ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷା ଦରକାର ହୋଇଥାଏ !” 
( ଆନନ୍ଦବଜାର, ରବିବାସରୀୟ ସାକ୍ଷାତକାର : ରାଘବ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ) | 

ଥାର୍ଡ ଥିଏଟର ମଧ୍ଯରେ ଶେଖନାର୍‌ ଏତିହ୍ୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥନ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିବର୍ଭନର 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ରିଚାର୍ଡ ଶେଖନାର ଏତିହ୍ୟକୁ ଏକ ବିପ୍ଲବାତ୍ସକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ଜନଗଣର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ୟ ଥାର୍ଡ ଥିଏଟର ମଧ୍ଯରେ ମୁରିମନ୍ତ ହୋଇଥାଏ | ଶେଖନାରଙ୍କ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ 
ତାଙ୍କର ଜାତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଙ୍ଗିକକୁ ସମର୍ଥନ କରେ । ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ' ମାଓଂଙ୍କ 
ତତ୍ତ୍ତର ପାଖପାଖି। ବିଷୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା “ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ” କିନ୍ଧୁ ଆଙ୍ଗିକ ' ଜାତୀୟ” ର ପାଖାପାଖି । 
ଏହି ଥଏଟରକୁ ମଧ୍ଯ ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ ଥୁ ଏଟର ବୋଲି ରିଚାର୍ଡ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଥାଡ ଥଏଟରର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ସେ ଏହାର ତିନୋଟି ସ୍ତର ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- ସ୍ଥାନୀୟ, ସହର ଏବଂ 
ଆନ୍ତଃସାଂସ୍କୃତିକ । ଏହି ଥଏଟରର ଦର୍ଶକ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ମତ ହେଲା, ଏହା ବିଭିନ୍ନ 
ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରିପାରେ । ଏହା ଅଳସ ଦର୍ଶକ ଚାହେନା ! ଦର୍ଶକର ଭୂମିକା ଏଠାରେ 
ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେହୁଏ ! ଥାର୍ଡ ଥୁଏଟର ସଂଗଠନ ହେଉଛି ଏକ ଆଦର୍ଶ ସମାଜର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ | ଏହା ଏକ ଯୌଥ ପ୍ରୟାସ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥରେ ପରିଚାଳକଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୁମିକା ଥାଏ | ସେ ସମନ୍ଟୟ ସାଧନ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ହାତରେ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ କର୍ଚୁତ୍ଵ ଥାଏ ! 
ଅନ୍ୟର ସୂଜନଶୀଳତାକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥାଏ ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଚାଳକ । ସ୍ତରିପ୍ଟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଚାଳକ ବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର କ୍ଷମତା ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶି । 

ବଙ୍ଗଳା ମାଟିରେ ଥିଏଟର ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସୁଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଥାନ ବାଛିନେଇଛି । 
ଏଠାରେ ବ୍ୟାବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ନିଜ ନିଜର କକ୍ଷପଥରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି 
ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର, ଥାର୍ଡ ଥଏଟର, ଓନ୍‌ ୱାଲ ଥୁଏଟର ଏବଂ ଶ୍ରୁତି ନାଟକ | ଥିଏଟର 
ହଲ୍‌ରେ ଏକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଟସଂଖ୍ୟକ ଦର୍ଶକ ଉପଭୋଗ କରିଥା'ନ୍ତିଃ କିନ୍ତୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର 
ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଅନ୍ୟ ମିଡ଼ିୟମ୍‌ । “ ଥାର୍ଡ ଥିଏଟର ସଙ୍ଗରେ ଅନେକ 
ପ୍ରତିଭା, ଅନେକ ନିଷ୍ଠା ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମେ ଏ ଦେଶର 
ସମସ୍ତେ ଭାବୁଥଲେ, ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଯେଉଁସବୁ ପୋଷ୍ଟର ଡ୍ରାମା ହୁଏ, ଏହା ହେଉଛି 
ତା'ର ପରିମାର୍ଜିତ ସଂସ୍କରଣ ମାତ୍ର ବାଦଲ ସରକାର ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ପ୍ରଯୋଜନା 
ଦେଖି ସେମାନେ ବୁଝିପାରିଲେ, ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ନୂତନ ଭାବନା | ଏ ଦେଶ ଯତ୍ରା 
ବା ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ | ଫଳତଃ ମଞ୍ଚସଜ୍ା ନ ରହିବା କଥାଟା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ । ନୂଆ କଥାଟା ହେଲା ନାଟକର ବିଷୟ ।” ( ବେହୁଲା ଥିଏଟର : 
ଦେବାଶିଷ ଦାଶଗୁପ୍ତ, ଆନନ୍ଦବଜାର ପତ୍ରିକା) | 
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ସ୍ବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୩୭ 


ଭାରତବର୍ଷରେ ଥାର୍ଡ ଥଏଟରକୁ ନୂଆକରି ପରିଚିତ କରାଇଲେ ବାଦଲ 
ସରକାର । ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କର ପୂର୍ବ ସଂସ୍କରଣ ହେଉଛି ଜଣେ ଟାଉନ୍‌ ପ୍ଲାନର 
ଅଥାତ୍‌ ସୁଧୀନ୍ଦ୍ର ସରକାର ! ଜଣେ ଟାଉନ ପ୍ଲାନର ଭାବେ ସେ ୧୯ ୫୭-୬୭ ଭିତରେ 
ଇଂଲଣ୍ଡ, ଫ୍ରାନ୍ସ, ନାଇଜେରିଆ ଆଦି ଦେଶ ଯାଇଥିଲେ | ଇଂଲଣ୍ଡ ଯିବାର ଅଳ୍ପ କାଳ 
ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ଭିତରର ନାଟ୍ୟଚିନ୍ତା ମୁକ୍ରିପ୍ରକାଶ ଲୋଡ଼ିଥଲା । ୧୯୫୬ରେ ସେ 
Solution × ର ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ ! ଲଣ୍ଡନଠାରେ ସରକାରଙ୍କ ଦୁଇବର୍ଷ କାଳର 
ରହଣି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥଲା “ ବଡ଼ ପିସୀମା' , ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଵାଙ୍ଗ ମୌଳିକ 
ନାଟକ । କଲିକତାଠାରେ “ଚକ୍ରଂ ଏହାକୁ ପରିବେଷଣ କରିଥଲେ | ପରେ ପରେ 
୧୯ ୬୩ରେ ତାଙ୍କର * ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ? କଲିକତାର ଥଏଟର-ପ୍ରେମୀମାନଙ୍କୁ ଏକ 
ପ୍ରକାର ନୂଆ ଚେତନା ଆଣିଦିଏ । ଟାଉନ ପ୍ଲାନରର “କା” ଛାଡ଼ି ବାହାରି ଆସନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟବିତ୍‌ ବାଦଲ | ରାମ ଶ୍ୟାମ ଯଦୁ, ବଲ୍ଲଭପୁରେର ରୂପକଥା, ଖଟମଟକ୍ରିଙ୍ଗ ଆଦି 
ନାଟକ ତାଙ୍କ ପରିଚିତ କରାଏ । ପରେ ପରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ମୁଲିଲାଭ କରେ 
ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ନାଟକ ବାଜି ଇତିହାସ, ପାଗଲାରୋଡ଼ା, ବାଘ, ତ୍ରିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ, ପ୍ରଳାପ, 
ସାରା ରାତିର ଆଦି । 

“ ଚକ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ କେବଳ ଥିଏଟର ଭିତରେ ସୀମିତ ରହୁ ନ ଥବାରୁ ବାଦଲ 
୧୯ ୬୭ରେ ଗଢ଼ିଲେ ନବଚେତନାର ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ' ଶତାବ୍ଦୀ” । ସେତେବେଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକ କେବଳ ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥୁଲା | 
୧୯ ୭ ୧ରେ ଶତାବ୍ଦୀ ଏବଂ ବାଦଲ ଏକପ୍ରକାର ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ପ୍ରହରରେ ପହଞ୍ଚି ଯାଇଥିଲେ । 


ଏ ସଂପର୍କରେ ନିଜେ ବାଦଲ କହନ୍ତିଓ “Naturally, this process of 
transformation was gradual. | realised that we were in an uneven 
competition with cinema. Cinema could be to much more plastic. 


I comparision, theatre, Pioneer, Dt.20.6.92 by Ashoke Nag) ପରେ 
ପରେ ବାଦଲ ଗୌରକିଶୋର ଘୋଷଙ୍କର “ସାଗିନା ମହାତୋ”କୁ ନେଇ ପୁଣି ଏକ 
ପରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଶତାହୀ ଏହି ନାଟକକୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପରିବେଷଣ 
କରିସାରିଥାଏ ପ୍ରସେନିୟମ ଢାଞ୍ଚାରେ; କିନୁ ଏକ ପରୀକ୍ଷାର ଘଡ଼ି ଆସିଲା, 
ଯେତେବେଳେ ଏହା “ଅଲ୍‌ ବେଙ୍ଗଲ୍‌ ଟିଚର୍ସ ଆସୋସିଏସନ୍‌'ର ଲେକ୍ଚର୍‌ ହଲ୍‌ରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଲା । ସେଦିନର ସେହି ପ୍ରଯୋଜନା ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ସରକାର କହନ୍ତି- 


“We performed not by merely facing our audience but also on 
their sides and sometimes switching to the background. Aptly, 
Sharing space with them. Nearly everyone, who had previously 
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seen Sagina, agreed that the play was far more effective in the 
reoriented scheme.” 
ଧୀରେ ଧୀରେ କଲିକତାର ଥିଏଟର ଜଗତ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵାଦ ଆହରଣ 


କରେ | ଏହାକୁ “ ଫ୍ରି ଥିଏଟର” କୁହାଯାଇପାରେ | କାରଣ ଏଥରେ ଟିକେଟ, ସରକାରୀ 
ଅନୁଦାନ, କିମ୍ବା ବିତ୍ତଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କର ବଦାନ୍ୟତା ଏସବୁ କିଛି ଦରକାର 
ହୋଇ ନ ଥାଏ ! ଏ ପ୍ରକାର ଥଏଟର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବାଦଲଙ୍କୁ ଏକ ନୂତନ ଅନୁଭୁତି 
ଆଣିଦେଲା | ଅଙ୍ଗନମଞ୍ଚର ଅଭିଜ୍ଞତା ତାଙ୍କୁ ଆଉ ପାଦେ ଏ ଦିଗରେ ଆଗେଇନେଲା । 
୧୯୪୭-୭୫ ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କର Third Theatre ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ 
ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ ଲାଭକଲା; ମାତ୍ର କେତେଦିନ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ପୁସ୍ତକର ତିନୋଟି ସଂସ୍କରଣ 
ଶେଷ ହୋଇଗଲା | ୧୯୭୭ରେ ବାଦଲ ୫ ୨ ବର୍ଷ ବୟସରେ West Bengal 
Comprehensive Area Development Corporation ର ଚାକିରିରୁ ଇସ୍ତଫା 
ଦେଇ ପୂରାପୂରି ଥିଏଟର ଜଗତକୁ ଚାଲିଆସିଲେ । ଆର୍ଥକ ସଂକଟ ମଧ୍ଯରେ ଶତାବ୍ଦୀ 
ନିଜର ଥଏଟର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଜାରି ରଖିଥିଲା | ଥାର୍ଡ ଥିଏଟର ପାଇଁ ଲେଖାଯାଇଥିବା 
ନାଟକ ଅଙ୍ଗନ ଥିଏଟରରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା | ୧୯୮୫ରେ ବାଦଲ ୭୦ ଜଣ 
ସମଧର୍ମୀ କଳାକାରଙ୍କ ସହିତ ବନରୀ ଜିଲ୍ଲାର ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଯାଇଥା"ନ୍ତି । ଆଠଟି 
ଗ୍ରାମରେ ସେମାନେ ଏକ ନୂଆ ରୀତିରେ ତିନିଦିନ ଏବଂ ଦୁଇରାତି ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
କଲେ | ଏ ପ୍ରକାର ଅଭିଜ୍ଞତା ଅଙ୍ଗନ ଥିଏଟର ଗ୍ରୁପ୍‌ର କଳାକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ନୂଆ ଥଲା | ବାଦଲ ଏଇଠି ଏକ ବଡ଼ ସଫଳତା ଲାଭ କଲେ । 

ବାଦଲଙ୍କ ଥଏଟର ଗ୍ରୁପ୍‌ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପୂରି ବୁଲିଲେ | ହୁଗୁଳି, ୨ ୪-ପରଗଣା, 
ନଦିଆ ଆଦି ଜିଲ୍ଲାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଗ୍ରପ୍‌କୁ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ମିଳିଲା । ତଥାପି 
ଅନେକ ସମୟରେ ନାନା ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 


ଶ୍ରୀ ସରକାର କହନ୍ତି- “On half the occasions, we are acting free of 
charge. Subsidising train fares when they can't bear even such 
a meagre expense. With local clubs taking the initative, voluntary 
donations do come in. Sometimes in the form of everyday 
meals. Often, during dry seasons, one is compelled to turn down 
invitations. Here too, we make do with poetry fees ranging 
around Rs.500. Unless, a villagebody tries to exploit us just 
because we are undemanding.” 


~~ ~~ 


ବାଦଲଙ୍କ ମତରେ ଥିଏଟର ହେଉଛି ତିନିପ୍ରକାର ! ପ୍ରଥମ ଥିଏଟର ହେଉଛି 
Folk Theatre ବା ଲୋକନାଟକ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଥିଏଟର ହେଉଛି Urban Theatre 
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ବା ସୌଖୀନ ଥୁଏଟର | ଏ ଦୁଇ ଥୁଏଟରର ମିଶ୍ରଣରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ତୃତୀୟ ଥୁଏଟର 
ଵା Third Theatre ଥିଏଟର ଜଗତରେ Third Theatre ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ 
ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ । ଏ ପ୍ରକାର ବିପ୍ଲବରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଥାନ ଗୌଣ ହୋଇଯାଇଛି । 
ତା' ସ୍ଥାନରେ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରିଛି ସମଷ୍ଚି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମାଜର ସାମୁହିକ ସ୍ବାର୍ଥକୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଆଜିର ସ୍ରଷ୍ଟା ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛି । ପରିବର୍ଉଭନର ସ୍ଵାଦ ଚାଖିବାକୁ 
ଯାଇ ଲେଖକର ଲେଖନୀରୁ ଉଦ୍ୟତ ହୋଇଛି ଏକ ନୂଆ ପ୍ରକାର ଗନ୍ଧ । ଏ ଗକ୍ଧକୁ 
ନୂତନ ଚେତନା କୁହାଯାଇପାରେ କିମ୍ବା ନୂତନ ଅନୁଚିନ୍ତା କୁହାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଥମୋକ୍ତ 
ଦୁଇଟିଯାକ ଥଏଟରର ପ୍ରୟୋଗକ୍ଷେତ୍ର ହେଉଛି ଗ୍ରାମ ଏବଂ ସହର । ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଏବଂ ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟ ଉଭୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ ଥଲେ । 

ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟର ଦର୍ଶକ ସାଧାରଣତଃ ଅଶିକ୍ଷିତ ବା ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ ଥିବାରୁ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ହି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା । ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ସମାଜ ସଚେତନତା ଏଠାରେ ସୁଦୂରପରାହତ । ଏ ଧରଣର ନାଟ୍ଯର ପରିସର 
ଅତିମାତ୍ରାରେ କାଳନିକତା ବା ଅତିପ୍ରାକୃତିକତାକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ପୌରାଣିକ 
ବା କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରର ଅତିମାନବିକ ଗୁଣାବଳୀ ଦର୍ଶକକୁ ପ୍ରଲୁବ୍ଧ କରୁଥଲା । 
ସହରାଞ୍ଚଳର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗଠିତ ହେଲା ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟ ବା 
ସୈଖୀନ ନାଟ୍ୟ । ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟ୍ୟର ଦର୍ଶକ ଥଲେ ଅଭିଜାତ ମଣିଷ ବା ଶିକ୍ଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ଏଥରେ ସ୍ଥାନପାଇଲା । ମାନବ 
ଜୀବନର ବିବିଧ ସମସ୍ୟା ସାଙ୍ଗକୁ ସମାଜ ସଚେତନତା ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କଲା | ତଥାପି ଏ ନାଟ୍ୟ ଏକ ସୀମିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ରହିଥୁଲା | ଏ 
ଧରଣର ନାଟ୍ୟ ସୈଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥଲା । ତେବେ 
ମଞ୍ଚସଜା, ଆଲୋକ ବୈଚିତ୍୍ୟ ଶବ୍ଦମୟ ଜଗତ ସୂଷ୍ଟି ଉପରେ ସୌଖୀନ ଥୁଏଟର 
ଅଧୁକ ନିର୍ଭର କରୁଥିବାରୁ ଏହା ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ ଥୁଲା ! 

ତେଣୁ ଆନନ୍ଦଦାନ ସହ ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା 
ତୃତୀୟ ନାଟ୍ୟ ବା ଥୀାର୍ଡ ଥଏଟର | ଏହାର ଦର୍ଶକ ଥଲେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଗୋଷ୍ଠୀ । 
ଉଭୟ ପ୍ରଥମ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟ୍ୟର ଅନେକ ଖୋରାକ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା | 
ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶିକ୍ଷିତ ଦର୍ଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ ପାଇଁ 
ଏହି ନୂତନ ନାଟ୍ୟ ବେଶ୍‌ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଥୁଲା | ଗ୍ରାମ ଏବଂ ସହର ସବୁଠି ଏହାର 
ଆଦର ବଢ଼ିଲା, ଏଭଳି ନାଟକକୁ ରୂପ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କ ଆଗରେ 
ଦୁଇଟି ପ୍ରମୂଖ ଦିଗ ଥଲା | ପ୍ରଥମ ଏହାକୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ହେବ 
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ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏହା ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ ହେବ ନାହିଁ। ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏ ଧରଣର ଥିଏଟରକୁ 
ଲୋକେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ | ଏଥପାଇଁ ବିଶେଷ ଖର୍ଚ୍ଚାନ୍ତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ। 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ତୃତୀୟ ନାଟ୍ୟର ସଫଳତା କଥା ମନେପକାଇ ବାଦଲ ସରକାର କହନ୍ତି- 
“The response in villages is tremendous for the majority of our 
dramas. Yes, some are ruled out for a countryside audience. 
Funnily again, reasctions vary from one village to another. Sukia, 
in Bangaon, a desperateiy undernourished locale, was 
overwhelmed by a poetrymontage, Janmabhoomi Aaj. In 
principle, we put up even the twilight cases. Villagers can be 
illiterate. But, they have enough sophistication and intelligence 
to comprehend art. Occasionally, they came up with 
interpretations which are extremly valid. It is pointless arguing 
with those who demarcate theatre for the intelligentsia and 
ordinary people.” 


“ ଥ୍ୟେଟାରେର ଭାଷା” ପୁସ୍ତକରେ ବାଦଲ ସରକାର ଏହି ନୂତନ ନାଟ୍ୟାନୁଚିନ୍ତା 
ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି “ ତୃତୀୟ ନାଟ୍ୟର ପ୍ରଥମ ସର୍ଭ, ଏହା ଫ୍ଲେକସିବଲ ବା ନମନୀୟ 
ହେବ, ଯେପରିକି ଏହା ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରିବ । 
ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟ ସର୍ଭ, ଏହା ପୋଟେବଲ ବା ବହନୀୟ ହେବ, ଯାହାକୁ କି ସହଜରେ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଅନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ନିଆଯାଇ ପାରିବ ! ତୃତୀୟ ସର୍ଭ ହେଉଛି, ଏହା “ ଇନ୍‌- 
ଏକ୍ସପେନ୍‌ସିଭ” ବା ସୁଲଭ ହେବ, ଯାହାକୁକି ଦରିଦୁ ଜନସାଧାରଣ ମଧ୍ଯ ସହଜରେ 
ଉପଭୋଗ କରିପାରିବ ।” (ଥାର୍ଡ ଥିଏଟର ବା ତୃତୀୟ : ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ବିବେଚନ- 
ଡ. ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ଝଙ୍କାର, ସେପ୍ଟେମ୍ବର, ୧୯୮୬) | 

ସାଧାରଣତଃ ନାଟକର ଶିଳ୍ପଗତ ଜଟିଳତା ହିଁ ତାକୁ ଅଧ୍ୟକ ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ କରି 
ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ |! ମଞ୍ଚସନ୍ାୟ ଆଲୋକ, ସେଟ୍‌ ଏବଂ ମିଉଜିକ୍‌ ବାବଦରେ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନେ ବହୁ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରିଥାଂନ୍ତି । ହେଲେ ତୃତୀୟ ନାଟ୍ୟ ଏସବୁର 
ଉର୍୍ବରେ ! ଅଳ୍ପ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ଭଲ ନାଟକଟିଏ ପ୍ରଯୋଜନା କରିବା ହିଁ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ଲାଇଟ୍‌ କିମ୍ବା ସାଉଣ୍ଡ ଉପରେ ଏଥରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ ନ ଥାଏ। ଯେ 
କୌଣସି ସ୍ପିତିରେ ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଏହା ସହଜରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରେ । 
ତୃତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ । ଚିତ୍ତବିନୋଦନ ଏହାର 
ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ତତ୍ସହିତ ଏହା ଦର୍ଶକର ମାନସରାଜ୍ୟରେ ଏକପ୍ରକାର 
ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ ! ସମାଜକୁ ସଂସ୍କୃତ କରିବାର ଅଭୀପ୍‌ସା ଏଥରେ ନିହିତ ଥାଏ । 
ସମାଜ ସଚେତନତା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞା ୪୧ 


ତୃତୀୟ ନାଟ୍ଯରେ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ବ୍ଯବଧାନ 
ରହେନି । ଡ. ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ମତରେ- “ ତୃତୀୟ ଥିଏଟରରେ ଅଭିନେତା 
ଦର୍ଶକ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ । କାରଣ ଦର୍ଶକର ମୁଲ୍ୟ ତା” ନିକଟରେ 
ଅସାଧାରଣ | ସେ ଦର୍ଶକକୁ ନିକଟରୁ ଦେଖିବାକୁ ଚାହେଁ, ତା' ସହିତ କଥାବାର୍ଭା କରିବାକୁ 
ଚାହେଁ, ତା” ମନ ଭିତରେ ପଶି ତାକୁ ଛୁଇଁବାକୁ ଚାହେଁ, ତାକୁ ପାଖକୁ ଟାଣି ଆଣିବାକୁ 
ଚାହେଁ । ଏଠାରେ ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନେତା ଭିନୃଗୋଷ୍ଠୀର ନୁହନ୍ତି । ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀର | ସେହିପରି 
ଅଭିନେତାମାନେ ମଧ୍ଯ ପରସ୍ରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନୂହନ୍ତି । ଜଣେ ଅନ୍ଯ ଜଣକୁ ଜାଣିବାକ୍ୃ 
ବୁଝିବାକୁ, ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ସର୍ବୋପରି ପାଖରେ ପାଇବାକୁ ଚାହେଁ । ଏହିପରି ଅଭିନେତା 
ଓ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ସଂପର୍କ ସୁଦୃଢ଼ ହୋଇଉଠେ । ଅଭିନେତାର ମଣିଷ 
ହିସାବରେ ନିଜକୁ ମଣିଷ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ବ୍ୟାକୂଳ ଅଭୀପ୍‌ସାରୁ ତୃତୀୟ 
ନାଟ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ” ( ଭିନ୍‌ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି, ପୁ-୯ ୧) 

ତୃତୀୟ ଥଏଟରର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭବ ହେଉଛି ଶରୀରର ଅଭିନୟ । 
ଆଙଇ୍ଗିକ ଏବଂ ବାଚିକ ଅଭିନୟ ଏହାକୁ ପରିପୁଞ୍ଟ କରିଥାଏ । ଥାର୍ଡ ଥିଏଟର ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିନୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ନାହିଁ । ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ଏଥୁରେ ବାସ୍ତବ ହୋଇଥାଏ | 
ବାଦଲ ସରକାର ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ଗଛ, ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ଧର୍ମଘଟ, କାରଖାନା, 
ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ଟେଲିଫୋନ୍‌ ଆଦି ଦୃଶ୍ୟକୁ ବାସ୍ତବ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ | ଏହି 
ସବୁ ପ୍ରତୀକ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକକୁ ସଚେତନ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ ! ଥାର୍ଡ ଥ୍ଏଟରର ଏକ 
ବିଶେଷ ବକ୍ତବ୍ଯ ହେଉଛି ଥଏଟରକୁ ବାସ୍ତବତାର କୃତ୍ରିମ ଅର୍ଗଳି ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତକରି 
ଦର୍ଶକର ସାମନାକୁ ଆଣିବା | ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ସଭ୍ଯ ମଣିଷ ଯେଉଁ ବାସ୍ତବ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ, ତାହା କାହାରି ଜୀବନରେ ଆଜିକାଲି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ଏସବୁ 
କେବଳ ଅଭିନୟ ମାତ୍ର । ତେଣୁ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଥା୍ଜ ଥୁଏଟର ଆଜିର ମଣିଷର ଏକ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ସାଥୀ ଏବଂ ସାରଥ । 

ଥାର୍ଡ ଥିଏଟରରେ ଅଭିନେତାଗଣ କେବଳ ଚରିତ୍ର ନୁହନ୍ତିୟ ସେମାନେ ଜଣେ 
ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ | ସେମାନଙ୍କ ସଂଳାପ ସ୍ତରିପ୍ଟର ମୁଖସ୍ଥୁକରା ସଂଳାପ ନୁହେଁ, ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନର ସଂଳାପ, ଯାହା ସେ ସିଧାସଳଖ ଦର୍ଶକ ସହିତ ବିନିମୟ କରିଥାଏ । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ଅଭିନେତାଗଣ ମିଶି ଯାଇଥା' ନ୍ତି ଏବଂ ଭାବ ବିନିମୟର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଥା'ନ୍ତି। ଥାର୍ଜଡ ଥିଏଟର ପାଇଁ କାହାଣୀ ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ, ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି 
ବଡ଼କଥା | ସମସ୍ୟାର ଜୀବନ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ ଏହା ବହନ କରିଥାଏ ଦର୍ଶକ ଯେଉଁ ଅଭାବ 
ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ସମାଜରେ ହେଉଥାଏ, ତାକୁ ହିଁ ସେ ସାମନା କରେ ଥର୍ଡ 
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୪୨ ଆ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଥିଏଟରରେ | ଅଭିନୟ ସାଙ୍କେତିକ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ବୁଝିବାରେ କିଛି ଅସୁବିଧା ହୁଏନାହିଁ 
ବାଦଲ ସରକାର ଭୋମା, ମିଛିଲ, ସୁଖପାଠ୍ୟ ଭାରତେର ଇତିହାସ, ସାରାରାତିର 
ଆଦି ନାଟକରେ ଏହାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି | 

ଥାର୍ଡ ଥଏଟରର ଅଭିନୟ ପରିସର ସବୁଜାଗାରେ ଚାଲେ । ଦର୍ଶକ ଏବଂ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଦୂରତ୍ବ ରହେ ନାହିଁ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଝିରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ 
ଜାରି ରହିଥାଏ | ଦର୍ଶକମାନେ କେତୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଜାରି ରହିଥବାରୁ ଦର୍ଶକ ଅଭିନୟ ଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ରହିପାରେନି । ଥାର୍ଡ ଥିଏଟର ଏକ ଯୌଥ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥୁୂରେ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ଥାଏ । ସେମାନଙ୍କୁ କେହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଏ ନାହିଁ । 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଢଙ୍ଗରେ ଅଭିନୟ ଆଗେଇଥଲେ | ତୃତୀୟ ନାଟ୍ୟ ଏହାର ଶୈଳୀ ଉପରେ 
ଅଧକ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ | ଏହି ଶୈଳୀ ପୁଣି ଉଭୟ ଅଭିନେତା ଏବଂ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଇଁ 
ସୁଗମ ହେଉଥିବା ଆବଶ୍ୟକ । 

କେବଳ ବଙ୍ଗଳାରେ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ବିଶେଷ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଏହି ନୂଆ ଅନୁଚିନ୍ତା କିଛି ପରିମାଣରେ ପାଦ ରଖିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରିଛି । ଏହା ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅଧକ ନିକଟବର୍ରୀ । ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳରେ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଖାସ୍‌ କରି ଥୀର୍ଡ଼ 
ଥିଏଟର ଲେଖାଯାଇନାହିଁ । ତେବେ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର “ମହା ନାଟକ”, 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ¢ ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ” , ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ ଜଣେ ରାଜାଥଲେ! 
ଏହି ନୂତନ ଅନୁଚିନ୍ତାକୁ କେତେ ପରିମାଣରେ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଛି । ଡ. ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ' ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ନାଟକ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପ୍ରକୃତ ଥାର୍ଡ ଥୁଏଟରର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ଅନ୍େଷଣ ପ୍ରାୟୋଜିତ 
ନାରାୟଣ ପତିଙ୍କ ରଚିତ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ ୮ ମୁକ୍ତିପଥ” ( ଅପ୍ରକାଶିତ) ଏବଂ 
ମୁକ୍ତି ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ପ୍ରୟୋଜିତ ସତ୍ୟବ୍ରତ ରାଉତଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ “ ଝିମିଟିଖେଳ” ପାଖକୁ 
ଫେରିଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଠାରେ ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ରଚିତ ‘ ଫେରିଯାଅ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ନାଟକ ( ଅପ୍ରକାଶିତ) ଏବଂ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ରଚିତ “ ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର” (ଅପ୍ରକାଶିତ) ଭୂମିକାକୁ 
ତୃତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଦୌ ଭୁଲିହେବ ନାହି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ତୃତୀୟ ନାଟ୍ୟ 
ପରି ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରେ । 


UUu 
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ନବନାଟ୍ୟ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଆମର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକପ୍ରକାର 
ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି । ଏହା ପଛରେ ରହିଛି ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଅବଦାନ, ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପରେ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ନାଟ୍ୟଦିଗନ୍ତରେ ଏକ 
ବିପ୍ଳବ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ଶିଳ୍ତରୀତି ଉଭୟରେ ବୈପଲବାତ୍ସକ 
ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ବତ ହୁଏ । ଏ ବିପ୍ଲବ କେବଳ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ସୀମିତ ହୋଇ 
ରହେ ନାହିଁ । ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ଖେଳିଯାଏ। ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ପରିବର୍ଭନର ସ୍ବାଦୁ ଚାଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ | ପୂର୍ବରୁ ଆମ ଦେଶରେ ଏକପ୍ରକାର 
ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନାଟକ ଥୁଲା; କିନୁୁ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଫଳରେ ଏହାର ମୂଳଦୁଆ 
ଦୋହଲି ଥଲା | ଜନ୍ମ ନେଲା ଆମ ମାଟିରେ ଏକପ୍ରକାର ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର ନାଟକ । 

ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଶବଦଟିକୁ ଅନେକେ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ; କିନଧୁ ଯେଉଁଠି ସମାଜର ଏକ ବୃହତ୍‌ ଅଂଶ ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ସମ୍ମିଳିତ 
ହୋଇ ଅଗ୍ରସର ହୁଅନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ଏଇ ପଦଯାତ୍ରାକୁ ଆମେ ଆନ୍ଦୋଳନ ନ କହି 
ଆଉ କଂଣ କହିପାରିବା ? ମୋଟ ଉପରେ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅର୍ଥ ହେଲା ପ୍ରଚଳିତ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକପ୍ରକାର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତିବାଦ କିମ୍ବା କୌଣସି ଏକ ଅପ୍ରାପ୍ୟ ଅବସ୍ଥା ପାଇଁ 
ସକ୍ଦିୟ ସହଯୋଗ ବା ସାଧନା । ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭିତରେ ଏହାକୁ ଆମେ 
ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖିପାରିବା । ଏହି ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରଚଳିତ ମଞ୍ଚଧାରା ଓ ନାଟ୍ୟଚିନ୍ତାକୁ 
ଓଲଟପାଲଟ କରି ଦେଇଛି | ନାଟକ, ମଞ୍ଚ ଏବଂ ଆଶା ଆଶ୍ବାସନାଭରା ଏକ ଆଦର୍ଶ 
ସମାଜ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସାଧନା ମୂଳରେ ଏହି ନବୀନ ନାଟ୍ୟଟିନ୍ତା ଏକପ୍ରକାର କୁଠାରାଘାତ 
କଲା । ଏହି ନାଟ୍ୟଚିନ୍ତା ଏକପ୍ରକାର ପ୍ଲାବନ । ନାଟକର ଉଭୟ କଣ୍ଢେଣ୍ଟ ଏବଂ ଫର୍ମରେ 
ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲା । 

ଅନେକ କାରଣରୁ ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନାଟ୍ୟ ଦୂର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଲା ! ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ଆରମ୍ଭ ହେବାର କିଛି କାଳ ପୂର୍ବରୁ ମଞ୍ଚ ଜଗତରେ ଏକପ୍ରକାର ଅବସାଦ ଦେଖାଦେଲା । 
ନାଟ୍ୟଶାଳାଗୁଡ଼ିକ ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ ହେଲା । ନାଟ୍ୟଶାଳାକୁ ଯେଉଁମାନେ ଆଧାର କରି 
ବଞ୍ଚଥଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲେ । ଅନେକ କଳାକାର 
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୪୪ ଆ ସ୍ଵାଧୀନତୋରର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଅଭିନୟକୁ ସାମୟିକ ବିଳାସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ! ଯୁଗରୁଚି ଅନୁସାରେ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ 
ଆଗେଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ଆଲୋକ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗ ରୀତିର ବିଶେଷ କୌଣସି 
ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରଯୋଜକଗଣ କଲେ ନାହିଁ । ଫଳତଃ ଦର୍ଶକର ମଞ୍ଚପ୍ରତି ସ୍କୁହା କମିଗଲା, 
ଥିଏଟରକୁ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ରାଜାଜମିଦାରମାନଙ୍କ ପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ମିଳୁଥିଲା, କାଳକ୍ରମେ 
ତାହା ଆଉ ମିଳିଲା ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟଶାଳାକୁ ନ ପୁନରୁଜୀବିତ କରିବା ପାଇଁ ସେପରି କୌଣସି 
ବ୍ୟନ୍ତିବିଶେଷ ଆଗେଇ ଆସିଲେ ନାହିଁ । ସମାଜକୁ ଖାପଖୁଆଇଲା ଭଳି ସେପରି କୌଣସି 
ଭାବାଶ୍ରୟୀଂ ବା ଉଦ୍ଦୀପନାମୂଳକ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା ନାହିଁ । ସିନେମା ସହିତ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରି ଥିଏଟର ପକ୍ଷରେ ବଞ୍ଚ ରହିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼ିଲା । ନାଟକ 
ଏବଂ ମଞ୍ଚକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ କେତେକ ତରୁଣ ଏବଂ 
ନବଜୀବନବାଦୀ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ । ସେମାନଙ୍କର ଏଇ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଭିତରୁ 
ଜନ୍ମନନେଲା ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ । ଯୁଦ୍ଧଧ୍ଵଂସ୍ତ ଏକ କ୍ଷୟିଷୁୁ ତଥା ମୁର୍ମ୍ୁଷୁ ସମାଜ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଏହି ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଆଶାଭରସା ଥଲା । ନବୀନ ଜୀବନର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥଲା ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ | 

ଏକ ନୂଆ ଜୀବନର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥିଲା ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଭିତରୁ । ସମାଜରୁ 
ଶୋଷଣ, ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ ସକଳ ପ୍ରକାରର ବିଭେଦ ଲୋପକରି ଏକ ନୂତନ ସାମ୍ୟ 
ତଥ୍ୟ ସମ୍ମିଳିତ ସୁଖଭରା ସମାଜଜଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଭରିଦେଲା ଏଇ ଆନ୍ଦୋଳନ । ଶୋଷିତ 
ତଥା ଅତ୍ୟାଚାରିତ ସମାଜ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କଲେ ଏଇ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଭିତରୁ । ବିଶେଷତଃ କୃଷକ ଏବଂ ଶ୍ରମିକ ସମାଜ ଏଥରୁ ନୂତନ ସନ୍ଦେଶ ଲାଭ 
କଲେ । ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରଚାର କଲା ମାନବତାର ମନ୍ତ୍ର | ଭାରତରେ 
ନବନାଟ୍ୟ ଚେତନାକୁ ମୁିମନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଲେ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଙ୍ଘ | ଏହି ନାଟ୍ୟସଂଘ 
ଅବହେଳିତ ମଣିଷ ଭିତରେ ନୂତନ ଆଶାର ସଞ୍ଚାର କରେ | ନୂଆ ନାଟକରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କଲା ଥୂଲାବାଲା-ନଥଲାବାଲାର ସଙ୍ଘର୍ଷ, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ-ନିମ୍ମଂମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର 
ସଂଗ୍ରାମ, ଶ୍ରମିକ-ମାଲିକର ସଂଘର୍ଷ । ଗଣମୁକ୍ତିର ଚେତନା ପ୍ରଥମ କରି ସୃଷ୍ଟି କଲା 
ଏଇ ଆନ୍ଦୋଳନ । 

ନବନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ଜୀବନବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଏଥରେ ମାନବତ୍ସାର 
ଜୟଗାନ କରାଯାଇଛି ! ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରୟୋଗରୀତି ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଥଲା | 
ମଞ୍ଚର ନକ୍ସା ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଗଲା । ସାଧାରଣତଃ ପୂର୍ବରୁ ନାୟକ-ନାୟିକା 
ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥଲା। ଛୋଟ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ 
ଅବହେଳିତ ହୋଇ ପଡ଼ି ରହୁଥିଲେ | ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ନବନାଟ୍ୟରେ ଏଇ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋତଉ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୪୫ 
ଉପଯୁକ୍ତ ନ୍ୟାୟ ମିଳିଲା । ଆଜିର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ତଥା ସମାଜତାନ୍ତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସଫଳତା 
ପଛରେ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । 

ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ଉପଯୋଗ କଲେ । ଗଣର 
ଜୀବନ ବାସ୍ତବ ଭାବେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଫୁଟିଉଠିଲା | ସମାଜକୁ ସଂସ୍କୃତ ତଥା ସଚେତନ 
କରାଇବା ଦିଗରେ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା | 
ଅଭିନେତାର ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହେଲା, ସେ ଯେମିତି ନାଟକର ସଂଳାପ କହୁନି, କହୁଛି 
ନିଜ ଅଙ୍ଗେଲିଭା ଅନୁଭୂତିର କଥା । ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ନାଟକକୁ ଅଧକ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ପାଇଁ ମଞ୍ଚମାୟା ସୃଷ୍ଟି କଲେ | ମଞ୍ଚମାୟାରେ ନାନାପ୍ରକାର ଅଭିନବ 
ଧାରା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । ଆଲୋକ ସମ୍ପାତର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରଥମ କରି 
ଏହି ସୌଖୀନ ସଂସ୍କାମାନେ ଆଣିଲେ । 

ନାଟକର ଦୂଶ୍ୟସଜ୍ାରେ ସୈଖୀନ ସଂସ୍ଥଗୁଡ଼ିକ ନାନା ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲେ । ନାଟକର 
ଭାବ ପରିବେଶକୁ ଚାହିଁ ଦୃଶ୍ୟସଜା ରୂପନେଲା | ନାଟକର ଅଙ୍କ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଜନରେ ମଧ୍ଯ 
ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ୂତ ହେଲା | ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ବା ବହୁଦ୍ଧଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ ରଚନାର 
ପରମ୍ପରା ଲୋପ ପାଇଲା | ନାଟକ ସଞ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାସଭା, ପ୍ରତିଯୋଗିତାମାନ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହେଲା । ଜନସାଧାରଣ ନାଟ୍ୟ ପାଣିପାଗ ସହ ଉଣାଅଧ୍ବକେ ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଲେ | ଜନସଚେତନତା ହେଲା ଏହି ନୂଆ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । କାଳକ୍ରମେ ନୂଆ ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ସମସ୍ୟାକୁ ବିରୋଧ କରି ଏକ ପ୍ରକାର ଚିନ୍ତାଧାରା । 
ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ବାସ୍ତବତାର ବିରୋଧୀ, ଶୁନ୍ୟତାବାଦୀ ଏବଂ ଅବସର୍ଡ ଜୀବନ ଦର୍ଶନରେ 
ବିଶ୍ଵାସୀ | ଉଭଟ ନାଟକ ପରମ୍ପରାବାଦୀ ନାଟକର ମୂଳଦୁଆକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଲା ¦ ସାର୍ଥକ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ସକ୍ଷମ ପରିକଳ୍ପନା ଶର୍ତି ଏ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ¦ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଆଲୋକର 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା । 

ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ନାଟକରେ ମନସ୍ତତ୍ତ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା | 
ଚେତନ, ଅଚେତନ ଏବଂ ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ଯ ଏହି ନାଟକରେ ଉନ୍ମୋଚତ 
ହେଲା | ସମାଜଠାରୁ, ନିଜଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ୁଥିବା ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷର ଅସହାୟତାକୁ 
କଳାତ୍ସକ ବା ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ରୁପେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବା ହେଲା ଏ ନାଟକର ଧମ | 
ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଏବଂ ସଂଳାପ ହୋଇଗଲା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ଖଶ୍ତିତ ଏବଂ କ୍ଷୁଦ୍ର । ବେକାର 
ସମସ୍ୟା, ଅଭାବ ଅନଟନ, ହତାଶା, ଅବକ୍ଷୟ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଂପକରେ 
ଅନାସ୍ଥା ଆଦି ନୂଆ ନାଟକର ଭିଭିଭୂମିକୁ ନିୟନ୍ତିତ କଲା । ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ପ୍ରତ 
ଉଦାସୀନତା, କର୍ଭବ୍ୟରେ ନିଷ୍ପିୟତା, ବେପରୁଆ ମନୋଭାବ ଇଶ୍ଵରବଶ୍ବାସ ପ୍ରତି 
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୪୬ ଆ ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ଆଦି ନବନାଟକକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଲା ! ପାପପୁଣ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ମଣିଷର ଧାରଣା ବଦଳିଗଲା । ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା, ସ୍ନେହ 
ପ୍ରେମର ସଂଜ୍ଞା ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଗଲା | 

ବ୍ୟକ୍ତି ସଙ୍ଗେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆକର୍ଷଣ ବିକର୍ଷଣ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତିସତତା ଉପରେ ନାନା 
ଘଟଣାର ପ୍ରତିଫଳନକୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଦେଖାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଧନୀ-ନିର୍ଵନ 
ମଧ୍ଯରେ କ୍ରମବର୍ବମାନ ବ୍ୟବଧାନ, ବୈଷୟିକ ଜୀବନରେ ବ୍ୟର୍ଥତା, ଧର୍ମ ଓ ଇଶ୍ଵର 
ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରତି ନିର୍ଭରତାର ଅଭାବ, ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରାଜୟ ଆଦି ଯୋଗୁଁ 
ଯୁବ ସଂପ୍ରଦାୟ ନିଶ୍ଭେଷ୍ଠ ଏବଂ ସଂଶୟୀ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି | ଦେଶଠାରୁ, ପରିବାର ଠାରୁ 
ସର୍ବୋପରି ନିଜଠାରୁ ଏମାନେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଏହି ବିଚିନ୍ନତାବୋଧକୁ ] ଆଧୁନିକ 
ନାଟକ ରୂପ ଦେଇଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଜଗତରେ ଏହି ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାବୋଧ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ 
ଆସିଥିବାବେଳେ ଆମର ବିଚିନ୍ନତାବୋଧ ଆସିଛି ଅଭାବ ଅନଟନ ମଧ୍ଯରୁ । ଜୀବନରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାହାଚରେ ଅସଫଳତା ହିଁ ଆମର 'ଯୁବକଙ୍କୁ ବିଛିନ୍ନତା ବୋଧର ଶିକାର 
କରାଇଛି | ପରିବେଶ ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ମଣିଷ ହାରିଯାଇଛି । 
ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଗରେ ଆମେ ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଦୌଡୁଛୁ; କିନ୍ତୁ ନିଜ ଭିତରେ ଏକ ପ୍ରକାର 
ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵ୍‌ ବିରାଜମାନ ହୋଇଛି । ସକଳ ପ୍ରକାର କର୍ମପ୍ରବାହ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଯେମିତି 
ନିଷ୍ଠର୍ମା ହୋଇପଡୁଛି । ସାଂପ୍ରତିକ ନାଟକରେ ଏହି ବିଭକ୍ତ ମାନସିକତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଯାଇଛି ବୌଦ୍ଧିକ । ତେଣୁ ଏହା ସାଙ୍କେତିକ, 
ରୂପକଧର୍ମୀ ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ନାଟକର ଶୈଳୀ ହୋଇଛି 
ସୂଚନାଧର୍ମୀ । ବ୍ରେଖଟଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ବିଶ୍ଵ ନାଟକରେ ମୂଳ ଅଭିନୟ, ପୋଷ୍ଟର, 
ପ୍ଲାକାର୍ଡର ବ୍ଯବହାର, ଗାନର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ନାଟକ ହୋଇଛି ଏକ କାବ୍ୟ । 
ଏପିକ୍‌ ନାଟକ ରୀତି ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦର ପରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି । 
ଫଳତଃ ଏଇ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଭିତରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ଟୋଟୀଲ ଥିଏଟର, ଏପିକ୍‌ 
ଥିଏଟର, କାଫେ ଥିଏଟର, ଲନ୍‌ ଥିଏଟର, ଷ୍ଟ୍ରୀଟ ଥିଏଟର । ସଂପ୍ରତି ନାଟକରେ 
ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଫର୍ମକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟକ 
କ୍ରମଶଃ ଆଦୃତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଗ୍ରପ୍‌ ଥଏଟରଗୁଡ଼ିକର ସବୁଠାରୁ ବେଶି କ୍ଷତି 
କରିଛି ଯାତ୍ରା ନାଟକ । ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରା ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଥିଏଟର ଜଗତରୁ ଶବ୍ଦ, 
ଆଲୋକର ଯାଦୁକରୀ ଶକ୍ତି ହରଣ କରି ପ୍ରୟୋଗ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ଏବଂ 
ସହରର ଦର୍ଶକ ଏଥରେ ବିମୋହିତ | ତେଣୁ ଏଇଭଳି ଯଦି ଯାତ୍ରା ଆଗେଇଚାଲେ, 
ତା” ହେଲେ ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବାକୁ ଗ୍ରପ୍‌ ଥଏଟରଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ବକ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହେବ | 
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ସ୍ବାଧୀନତୋରର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୪୭ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଫର୍ମ ଏବଂ କଣ୍ଢେଣ୍ଟ୍‌ ପାଇଁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟକ ପାଖରେ ରଣୀ | ୧୯ ୫ ୦ରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ଏକ ପ୍ରକାର ନୂଆ ପାଣିପାଗ 
ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ତେବେ ୧୯୭୦ ପରେ ପରେ ଏହା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟକ ହେଉଚି ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ | ସେମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ, ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଏହି ନିରାଶାର 
ଚିତ୍ର ଦେଖାଯାଉଛି । ଅନେକ କହନ୍ତି, ଆମର ନୈରାଶ୍ୟ ଆର୍ଥନୈତିକ ସଂକଟ ଭିତରୁ 
ଜନ୍ମ ନେଇଛି । ତେବେ ଏହା ଏପରି ସଙ୍କଟଜନକ ନୁହେଁ, ଯାହା ଆମେ ପଞ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ । ଆମ ମାନସିକ ନୈରାଶ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସେତେଟା ସଙ୍କଟଜନକ 
ନୁହେଁ | ଶତକଡ଼ା ଏକ ଭାଗ ନୈରାଶ୍ୟର ଚିତ୍ରକୁ ଦେଖି ସମଗ୍ର ଦେଶର ସ୍ପିତିକୁ କଳନା 
କରିନେବା ଠିଳ୍‌ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଆମ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ଯେଉଁ 
ହତାଶାବୋଧର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା କେବଳ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ | 

ଆମର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଅସ୍ତିତଵବାଦ, 
ନିଃସଙ୍ଗତାବାଦ, ଏକାକୀତ୍ବାଦ, ବିଛିନ୍ନତାବାଦ, ଉଭଟବାଦ, ବାସ୍ତବବାଦ ଆଦି ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ । ଇବ୍‌ସନ, ବର୍ଣ୍ଣାଡ୍ଶ, ଗଲ୍‌ସଓର୍ଦିଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପିରାଣ୍ଡଲୋ, ସା, 
କାମ୍ୟ ଆଇନେସ୍କୋ, ବେକେଟ, ଟେନେସୀ ଉଇଲିୟମ୍‌, ପିଣ୍ଟର, ଆର୍ନଲ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅନେକ ପଷ୍ତିମୀ ପ୍ରତିଭା ଆମ ନାଟ୍ୟକାରଗଣଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି । ଆମ ନାଟକର 
ଭାଷା, ଶୈଳୀ, ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଉଭଟ ହୋଇ ଉଠିଛି କେବଳ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଦର୍ଶର ଅନୁରୋଧରେ | 

୧୯ ୫ ୦ରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ରଚନା କରନ୍ତି ନାଟକ ଆଗାମୀ! । 
୧୯ ୫ ୫-୫୬6 ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ‹ ଅର୍ଵାଙ୍ଗନୀ” , ୧୯୬ ୦ରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ 
କରଙ୍କ “ଅଶାନ୍ତ”, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଅଶାନ୍ତଗ୍ରହ” ( ୧୯୬୪), ବ୍ୟୋମକେଶ 
ତରିପାଠୀଙ୍କର ' ଏକ୍‌-ଦୁଇ-ତିନ୍‌' ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ନୂଆଁ ପାଣିପାଗ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ | ୧୯୬୦ରୁ ୧୯୭୦ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ “ ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା' , 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର “ବନହଂସୀ” ଏବଂ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଶବବାହକମାନେ” 
ଆଦି ନାଟକ ଏହି ନବନାଟ୍ୟ ଅନୁଚିନ୍ତନର ଏକ ସଫଳ ପଦକ୍ଷେପ | ଏହି ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଗଢ଼ିଉଠେ ଦୁଇଟି ପ୍ରଗତିଶୀଳ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ସୂଜନୀ ଏବଂ ସଂକେତ । ଏହି 
ସଂସ୍ଥାଦ୍ଵାରା ପ୍ରାୟୋଜିତ ଦୁଇଟି ଅନୁସରିତ ନାଟକ ସମୁଦ୍ରମନ୍ରନ ଏବଂ ପ୍ରତାପଗଡ଼ରେ 
ଦି” ଦିନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୀମାସରହଦକୁ ବଦଳାଇ ଦିଏ । ବ୍ୟାବସାୟିକ ନାଟକର 
ମୁଳୋପ୍ପାଟନ ହୁଏ | ମୁଣ୍ଡଟେକନ୍ତି ଅନେକ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା । ସେମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହ 


ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ସୂଜନୀ ଏବଂ ସଂକେତ | 
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୪୮ ଜ୍ଞ ସ୍ବାଧୀନତୋର୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


୧୯ ୬୦ ପରଠାରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦଶକର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଆମ ନାଟକର ପାଣିପାଗ 
ବଦଳିଯାଏ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ନବନାଟ୍ୟ ଅନୁଚିନ୍ତନର ଗଭୀର ଚର୍ଚ୍ଚା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, 
ତା'ର ପୁରୋଭାଗରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କୁ ¦ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ 
କରନ୍ତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଚ ରତ୍ଵାକର ଚଇନି, ହରିହର 
ମିଶ୍ରୟ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ର, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାରକ 
ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏମାନଙ୍କ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଂଳାପ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟାନୁସାରୀ ହୁଏ । ମଣିଷର ଛଳନା ବା ହିପୋକ୍ରାସୀ, ଅସହାୟତା, ମାନସିକ 
ସଂକଟର ଚିତ୍ରକୁ ଏହି ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ନାଟକରେ ଏହି 
ସମୟରେ ମଣିଷର ମନ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହୋଇପଡ଼େ | ୧୯୭ ୦ରୁ ୧୯୮୦ ମଧ୍ଯରେ 
ଏହି ନବନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସଫଳ ପ୍ରଲେପ ଆମେ ଦେଖୁ | 

ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ବନହଂସୀ, ଅରଣ୍ଯ ଫସଲ, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କର 
ମୂଗୟା, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଶବବାହକମାନେ, ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର ରାତ୍ରିର ଦୁଇଟି ଡେଣା, 
ରତ୍କାକର ଚଇନିଙ୍କର ନଚିକେତା ଉବାଚ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ 
ଜନ୍ମମ୍ପତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ, ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଅଥବା ଅନ୍ଧାର, କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କର 
ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗଯନ୍ତ୍ରଣା, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଙ୍କର ବିଷଣ୍ଠ ପୂଥବୀ, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ସମ୍ବିତ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କଳାଜହ୍ବ ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ନୂଆ 
ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପ୍ରାୟ ଏହି ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦିଗନ୍ତର ଉଭଭଟ ଅନୁଚିନ୍ତନକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛି ଉଭଟ ନାଟକ । 
ନାଟକର ସଂଳାପ ହୋଇଯାଇଛି ଏହି ସମୟରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ସାଙ୍କେତିକ | ଏହିସବୁ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ 
ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ନବନାଟ୍ୟ ଅନୁଚିନ୍ତନର କେତୋଟି ସଫଳ ନାଟକ ଆମର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ 
ପ୍ରସାରିତ କରିଛି । ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ତଟ ନିରଞ୍ଜନା”ରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂଘର୍ଷ, 
ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କର ' ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ”ରେ ସାଂପ୍ରତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଚାଣକ୍ୟଙ୍କ 
ସ୍ଥିତି, ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ‘ ବନହଂସୀ”ରେ ସମୟହୀନତାର ସ୍ଵର, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଦାସଙ୍କ ˆ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ପୃଥୁବୀ” ରେ ମଣିଷର ବିକଳସ୍ପିତି, ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର ˆ ରାତ୍ରିର ଦୁଇଟି 
ଡେଣା” ରେ ଫେରିବାଲାର ପସରାକୁ ରହସ୍ୟଘନ ଇଲାକାର ସୃଷ୍ଟିୟ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ 
ଦାସଙ୍କର “ ସବା ଶେଷଲୋକ”ରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍ଥାଣୁତ୍ବ, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ 
' ମୁଗୟା”ରେ ଜୀବନର ଶୁନ୍ୟତାବୋଧ ଆଦି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହିସବୁ 
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ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୪୯ 


ନାଟକର ସଂଳାପ ଏକପ୍ରକାର ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ ଏବଂ କାବ୍ୟିକ ହୋଇଯାଇଛି । ଏକକ 
ସେଟ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ ରଚନା ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି | ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରାୟତଃ 
ଉଭେଇ ଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଏହି ସମୟରେ ସାଂପ୍ରତିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧର ହ୍ରାସତା 
ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 

୧୯୮ ୦ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟକ ପୁଣି ଏକ ନୂଆ ମୋଡ଼ ନେଇଛି | ନାଟକ 
ହୋଇଯାଇଛି କାବ୍ୟ । ଏପିକ୍‌ ନାଟକର ସ୍ଵର ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଶୁଣାଯାଇଛି । ପୂର୍ବ 
ପରମ୍ପରା ପାଖକୁ ନାଟକ କିଛି ପରିମାଣରେ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଲୋକନାଟକର ଫର୍ମକୁ ନେଇ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ନାଟକ ଲେଖା । ମିଥ୍‌, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ଲୋକକାହାଣୀ, ଇତିହାସକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଛି ଏକ ଭିନୃସ୍ବାଦର ନାଟକ । 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ, ବିଜୟ 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ଜଣେ ରାଜା ଥିଲେ, କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କର କଳାପାହାଡ଼, ରତ୍ଵାକର ଚଇନିଙ୍କର 
ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ, ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅଦୃଶ୍ୟନଟ, ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର 
ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ଇତ୍ଯାଦି । ଏହି ପରମ୍ପରାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁସରଣ କରିଛି ସୁବୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଏଥୁଅନ୍ତେ, ଇତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅବତାର, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର 
ଓ” ସବାଶେଷ ଲୋକ, ନାରାୟଣ ପତିଙ୍କର ମୁଲ୍ତିପଥ, ନବୀନ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ନାଟୁଆ, 
ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଫେରିଯାଅ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ବନାମ 
ପଦ୍ମନାଭ, ରମେଶ ଦାସଙ୍କର ବରଂ ନିବାସ ଭଲ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ ! 
ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ଲୋଳନାଟକର ଆଙ୍ଗିକକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି ! 
ତେବେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକନାଟକର ଆଙ୍ଗିକକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାରାୟଣ ପତିଙ୍କର 

' ମୁଲ୍ତିପଥ” ଏବଂ ସତ୍ୟବ୍ରତ ରାଉତଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ ଝିମିଟିଖେଳ' | ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ଅନେକ ନାଟକ ସଫଳଭାବେ ଲୋକନାଟକର ଆଙ୍ଗିକକୁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ନବନାଟକଭ ସ୍ଵର ଆଦୌ ମଳିନ ପଡ଼ିନାହିଁ କିମ୍ବା ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଦିଗ୍‌ବଳୟକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି ଅନେକ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର | 
ନବନାଟ୍ୟ ଅନୁଚିନ୍ତନ ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଅନେକ କିଛି ଆଶା କରେ । 


Quu 
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ଏପିକ୍‌ ଥିଏଟର 


ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟ୍ୟସ୍ରୋତର ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଫଳ ହେଉଛି “ଏପିକ୍‌ 
ଥିଏଟର! । ଏହି ନାଟ୍ୟରୀତିର ପ୍ରବର୍ଭକ ହେଉଛନ୍ତି ବର୍‌ଟୋଲଟ ବ୍ରେଖ୍ଟ । ବିଶ୍ବ 
ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ତିନୋଟି ବହୁ ପରୀକ୍ଷିତ ଅନୁଚିନ୍ତନ ହେଉଛି ଆଇନେସ୍ୋଙ୍କ 
“ଥଓରି ଅଫ୍‌ ଆବସର୍ଡଟି” ବା ଉଭଟବାଦ, ଜାପଲ୍‌ ସାରର ଙ୍କର 
“ ଏକ୍ଜିଷ୍ଟେନ୍‌ସିଆଲିଜିମ୍‌' ବା ସ୍ଥିତିବାଦ ଏବଂ ଟ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ * ଏପିକ୍‌ ରିଆଲିଜିମ୍‌' ବା 
ମହାକାବ୍ୟକ ବସ୍ତୁବାଦ ¦ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ମତ ହେଲା ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ଅନୁଚିନ୍ତନ ଆଧୁନିକ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ବା ବିପୃବବାଦୀ ବିଶ୍ଵର ସବୁ ଆଶା ପୂରଣ କରିପାରିବ | ଯୁଗର ପରିବର୍ଉନ 
ସହିତ ମତବାଦର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ୂତ ହେଉଛି | ତେଣୁ ବ୍ରେଖ୍ଟ କୌଣସି ଗୋଟିଏ 
ମତକୁ ଚିରକାଳ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟରୀତି ସବୁବେଳେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଚାଲିଛି । 

ଥିଏଟରକୁ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଏପିକ ଥିଏଟର ବା ମହାକାବ୍ୟକ ଥିଏଟର କହିବା ପଛରେ 


ଅନେକ କାରଣ ରହିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜେ ସେ କହନ୍ତି- “ts qualities of 
chear description and reporting and its use of choruses and 
projections as a means of commentary earned it the name to 
‘epic.’ The actor used a somewhat complex technique to detach 
himself from the character portrayed; he forced the spectator 
to look at the play’s situations from such as angle that they 
necessarily became subject to his criticism.” (The Street Scene- 
Bertolt Brecht / The Theory of the Modern Stage- Edited by 
Eric Bentley.) 

ବ୍ରେଖ୍ଟ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ଏପିକ୍‌ ଥଏଟର ନାଟ୍ୟରୀତି ପ୍ରଚଳନ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ, ତାହା ପୂବରୁ Theory of illusion ବା ମାୟାବାଦୀ ଥିଏଟର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରବଳ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ଏ ବିପ୍ଲବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଏଲିଅଟଙ୍କର 
କାବ୍ୟନାଟ୍ୟ, ଜମାନର ପ୍ରକାଶବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ, ମେୟାର ହୋଲ୍‌ଡଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 


ନାଟ୍ୟରୀତି ଏବଂ ପିସ୍‌କାଟରଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ଥିଏଟର ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଦିକୁ ବିରୋଧ 
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ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୫୧ 


କରି । ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ମତରେ ଥ୍‌ଏଟର ହେଉଛି ସମାଜ ସଚେତନତା ଏବଂ ସମାଜ 
ପରିବର୍ଭନର ଏକ ଆୟୁଧ ମାତ୍ର । ଏହା ମନୋରଞ୍ଜନ ବା ଆମୋଦର କ୍ଷେତ୍ର ନୁହେଁ । 
ଦର୍ଶକ ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକାତ୍ସ ହୋଇଯିବାକୁ ସେ ପସନ୍ଦ କରୁ ନ ଥିଲେ | ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଦର୍ଶକ ନିଜର ଉନ୍ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି ଓ ବୂଵ୍ଧିଦ୍ଵାରା ନାଟକର ସାମାଜିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରିବ । ବାସ୍ତବତାର ମାୟାଠାରୁ ଦର୍ଶକର ମନକୁ ପୂରାପୂରି ମୁକ୍ତ 
କରିବା ସପକ୍ଷରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକ କେବେ ବି ଭାବିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ 
ଯେ ସେ ଏକ ବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁଛି । ବାସ୍ତବରେ ମହାକାବ୍ୟକ ଥଏଟରର ଅସଲ 
ଉଦେଶ୍ୟ ହେଲା, ଏହା ଦର୍ଶକକୁ ବା ତା'ର ମନକୁ ସବୁ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକ୍ତିୟାଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ବିଛିନ୍ନ କରି ରଖିଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ରେଖଟଙ୍କ ନାଟ୍ୟରୀତିରେ “ଥିଓରି ଓଫ୍‌ 
ଆଲିଏନେସନଂ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ ଦର୍ଶକ 
ଅନୁଭବ କରେ ଯେ ସେ କେବଳ ଅଭିନୟ ଦେଖୁଛି । 

ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ଠାରୁ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଚଳିଆସୁଥିବା ମତବାଦର ବିରୋଧ 
କରିଛନ୍ତି ବ୍ରେଖ୍ଟ । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ˆ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି' ତନ୍ତ୍ର ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଘୋର ବିରୋଧୀ । 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ସସ୍ମୋହନ ଶର୍ତିକୁ ସେ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବାସ୍ତବ ଜଗତର 
ଏକ ଅଂଶ | ତେଣୁ ଏଥିରେ ଅଯଥା ମାୟା ବା ମୋହ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଏହି 
ହିସାବରେ ସେ ସ୍ଵଭାବବାଦର ବିରୋଧୀ | କାରଣ ସ୍ଵଭାବବାଦ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଯଥା 
ନାଟ୍ୟମୋହ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ବାସ୍ତବବାଦୀ ମଞ୍ଚ ବାସ୍ତବ ପରିସ୍ପିତିରେ ଅବସ୍ଥିତ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର କଥୋପକଥନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଏପିକ୍‌ ଥିଏଟରରେ ନାଟ୍ଯକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ନିଜେ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପରିଚୟ କରାଇଥାଏ । 

ବ୍ରେଖ୍ଟ ଥଏଟରକୁ କେବଳ ଥିଏଟର ଅବସ୍ଥାରେ ରଖିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି 
ତଦନୁଯାୟୀ ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ବକ୍ତତା ପ୍ରଧାନ | ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକର 
ଘଟଣା, ପରିଣତି ବିଷୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦିଆଯାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ 
ମନରେ ନାଟ୍ୟ-ଉଜ୍କଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏନାହିଁ । ଭାଷ୍ୟକାର ଭଳି ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
କାମ କରିଥାଏ । ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ମତରେ ନାଟକ ବା ଥୁଏଟର ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମଳକ ହେବା ଉଚିତ ! ପରେ କିନ୍ତୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ମତଟା ଜିଞ୍ଚତ୍‌ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥଲା | ଥଏଟରର ଆନନ୍ଦଦାନକୁ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଥୁଏଟରରୁ ଦର୍ଶକ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ପାଇଲା, ତାହା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର 


ନୂତନ ସତ୍ୟ ଅନ୍ବେଷଣର ଆନନ୍ଦ | 
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୫ ୨ ଞ୍ଚ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଥିଏଟର ମଧ୍ଯରେ ଭାବାବେଗର ବ୍ରେଖଟ ହେଉଛନ୍ତି ଘୋର ବିରୋଧୀ; କିନ୍ତୁ 
ତାଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ମନ୍ତବ୍ୟର ସଫଳତା ଆମ ଦେଶରେ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । ଆମର ଏଠାରେ 
ଦର୍ଶକ ନାଟ୍ୟଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକୀଭୂତ ହୋଇପାରିଲେ ନାଟକ ସଫଳ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ଧରାଯାଏ | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଆଲୋକଙ-ଅନ୍ଧାରର ଲୁଚକାଳିକୁ ବା ଛାୟାଚୁନ୍ନ ଜଗତକୁ 
ବ୍ରେଖ୍ଟ ପସନ୍ଦ କରିନାହାନ୍ତି | ତାଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି- How Can we, playwrights 
and actors present our images of the world in semi-darkness ? 
ତାଙ୍କ ମତରେ ମଞ୍ଚର ଆଲୋକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ଉଜ୍ବଳ ହେବା ଉଚିତ । 
ଆଲୋକ ଭଳି ବ୍ରେଖଟ ମଧ୍ଯ ଚାହାଁନ୍ତି ଯେ ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବା ବିଧେୟ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଦର୍ଶକ ସାମନାରେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ବସି ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ଯନ୍ତ୍ରସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ 
ସେ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ଯଦିଚ ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯକ୍ରିୟା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥାଏ, ତଥାପି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏ ନେଇ ଭାବିବାକୁ ଦେବାଟା ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ପାଖରେ ବଡ଼କଥା । 

ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଅଭିନୟ ପଦ୍ଧତିର ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରକାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି । ଏଠି 
ଅଭିନେତା କୌଣସି ଚରିତ୍ର ସଙ୍ଗରେ ଏକାତ୍ସ ହୁଏନି । ସେ କେବଳ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିର 
କ୍ରିୟା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ଘଟଣା 
ଘଟିଛି । ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ଏହି ଦୁର୍ଘଟଣାର ବିଷୟ ନା ସ୍ଥାନ ବିଷୟକ ବିବରଣୀ 
ଯେଭଳି ଭାବେ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ଏବଂ ତାକୁ ଯେପରି ଦର୍ଶକଗଣ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ 
ବୋଲି ଭାବିଥା'ନ୍ତିୟ ସେହିପରି ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ବିବରଣୀ ବା ସମ୍ବାଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏଠାରେ ଅଭିନେତାର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ ରହିଥାଏ । ଉଭୟ କେବେହେଲେ ଏକାତ୍ସ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ 
ମତରେ ଅଭିନେତା ଆବେଗଦ୍ବାରା ପରିଚାଳିତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ସଦାସର୍ବଦା 
ସେ ସରଳ, ନିରାସକ୍ତ ଏବଂ ଆତ୍ସସଚେତନ ହେବା ବିଧେୟ | ଏଠାରେ ଅଭିନେତା 
ଏବଂ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଏକ ସୀମାରେଖା ଠିଆ କରାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଅଭିନୟରେ ଚରିତ୍ରର ବାହ୍ୟ କୟାକଳାପ ଏବଂ ମନୋଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବା ଉଚିତ । 
ଏଠାରେ ବ୍ରେଖଟ୍‌ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତି ଠାରୁ ବାହ୍ୟପ୍ରକୃତି ଉପରେ ବେଶି ନିର୍ଭର 
କରିଛନ୍ତି । ଏପିକ୍‌ ଥୁ ଏଟରରେ ଚରିତ୍ର ଏହାର ସାମାଜିକ କ୍ରିୟା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ବିକଶିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ସାମାଜିକ କ୍ରିୟାର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରିତ 
ହୋଇଥାଏ | ମୋଟ ଉପରେ ଏପିକ୍‌ ଥିଏଟର ହେଉଛି କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ଯୁକ୍ତ | ଏଥିରେ 
ମୁଳକାହାଣୀ କୌଣସି ଚୂଡ଼ାନ୍ତସ୍ତର ପାଇଁ ଦ୍ୃତଗତିରେ ଆଗେଇ ନ ଥାଏ, ଯାହା 
ସାଧରଣତଃ ନାଟକରେ ଘଟିଥାଏ । 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୫୩ 


ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଘଟଣାର ବିଷମ ପ୍ରଭାବ ଦାର୍ଶକ ମନ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇଥାଏ । ଏପିକ୍‌ ଥ୍ଏଟରରେ ମଞ୍ଚସଜା, ସଙ୍ଗୀତ, ଆଲୋକ, ସଂଳାପ, ନୃତ୍ୟ 
ଆଦି ସମ୍ମିଳିତ ଭାବରେ ରସସୃଷ୍ଷି ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ନ ଥାଏ ! ଏସବୁ ନାଟକର 
ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ବିତର୍କିତ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ମତରେ ସଙ୍ଗୀତ 
ନାଟକର ଗତିକୁ ବ୍ୟାହତ କରିଥାଏ । ମଞ୍ଚସଜା ଏପରି ହେବା ଉଚିତ୍‌, ଯେପରି ଦର୍ଶକ 
ସବୁବେଳେ ଭାବିବ ଯେ ସେ ଥଏଟର ହଲ୍‌ରେ ବସିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଥିଏଟର ପଦ୍ଧତି 
ଯଥାସମ୍ଭବ ସରଳ, ବୋଧଗମ୍ୟ ବା ଣା ହେବା ଉଚିତ । ନାଟକ କଳାସର୍ବସ୍ବ 
ହେଲେ ତାହା ସାଧାରଣ ଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ତୁଟାଇ ଦେଇଥାଏ । ଅତୀତର ସମସ୍ତ 
ସ୍ପିତିଶୀଳତାକୁ ଭାରି ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀ ପ୍ରବର୍ନରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଥୁଲେ ଅଗ୍ରଣୀ | 
ନାଟକ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ମାଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାକୁ ସେ ଚାହୁଁଥିଲେ । 

ମାର୍କସବାଦୀ ଶ୍ରମିକ ସଂଗଠନଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହେବା ଫଳରେ ବ୍ରେଟଖ୍ଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର କିଛିଟା ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା । ସୋସିଆଲିଷ୍ଟ ରିଆଲିଜିମ୍‌ ଉପରେ ସେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଶିକ୍ଷାଦାନ ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନ ବା 
ଆମୋଦଦାନ ଯୁକ୍ତ ହେଲା | ୧୯୫୪ ବ୍ରେଖ୍ଟ ସୋସିଆଲିଷ୍ଟ ରିଅଲିଜିମ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ 
୫ଟି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଶିନସାହିତ୍ଯ ନୀତିର ବୟାନ କରିଥୁଲେ । 

( ୧) ଶିଳଛକ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଜତାନ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରତିଫଳନ ହେଉଛି 
ସୋସିଆଲିଷ୍ଟ ରିଅଲିଜିମ୍‌ । ଏହା ସମାଜର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବ | ଶିଳ୍ପର ପ୍ରଧାନ 
ଅସ୍ତ ଆମୋଦ ସାହାଯ୍ୟରେ ଜଣସାଧାରଣଙ୍କ ଉପଲବ୍‌ଧ କରାଇବ ଯେ ମନୁଷ୍ୟ ହି 
ଭାଗ୍ୟର ନିୟନ୍ତା 

( ୨ ) ସୋସିଆଲିଷ୍ଟ ରିଅଲିଜିମ୍‌ ଶିଛଚେତନାର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ହେବ ଦୃନ୍ଦ୍ରାତ୍ସକ 
ବସ୍ତୁବାଦ | ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ମନୁଷ୍ୟ ନିଜର ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇପାରିବ । 
ଏଇ ଚେତନା ଓ ଆତ୍ସଶକ୍ତିର ଆବିଷ୍କାରରୁ ଆମୋଦର ଉତ୍ପାଦନ ଘଟିବ । 

0 ଏଇ ଶିଳ୍ପ ଧାରଣା, ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ଏତିହାସିକ, ଗତିଶୀଳ ଓ 
ଦୃନ୍ଦଵପୂର୍ଣ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ । ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ ଏହାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ସେହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 

(୪) ସୋସିଆଲିଷ୍ଟ-ରିଅଲିଷ୍ଟ ଶିଛ ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରେଣୀର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ସାମଗ୍ରିକ 
ପୃଥିବୀର ଚିତ୍ରକୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ତୋଳିଧରେ ! ଏହା ମନୁଷ୍ୟର ଉତ୍ପାଦନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଦିଏ ଏକ ନୂତନ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ, ସମାଜକୁ କରେ ଶୋଷଣହୀନ ଓ 


ବ୍ୟାପକ ! 
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୫ ୪ ॥ ସ୍ବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


( ୫) କ୍ଲାସିକାଲ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚିନ୍ତାଧାରା ସୋସାଲିଷ୍ଟ ରିଅଲିଜିମ୍‌ରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ । ଏହାର ବଳିଷ୍ଠ ଅଗ୍ରଗତି ମାନବିକ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ଲାଗି ସର୍ବଦା 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଆସିଛି ! 

(ଡ. ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ “ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ବାସ୍ତବ ଓ ଉଭଭଟ ଚେତନା” ରୁ ଉଦ୍ଧୃତ ।) 
ଗତାନୁଗତିକ ଏବଂ ଉଦଭଭଟ ନାଟକ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ' ଏପିକ୍‌ ଥିଏଟର’ 
ଏକ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିବାଦ । ବିଶ୍ଵରେ ଏକ ନବୀନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଉଦ୍ରେକ କରାଇପାରିବ 
ବୋଲି ଏପିକ୍‌ ଥଏଟର ଆଶାବାଦୀ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ତୀବ୍ର ଅସନ୍ତୋଷ ଏବଂ 
ନୈରାଶ୍ୟର ପ୍ରତିବାଦରେ ଏହି ଥଏଟରର ଜନ୍ମ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସିଧାସଳଖ ଏପିକ୍‌ ଥିଏଟର ରୀତିକୁ ଖୋଜିବସିଲେ ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନି; 
କିନ୍ତୁ ନବନାଟ୍ଯ ଅନୁଚିନ୍ତନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛିଟା ହଟଚମଟ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ନିଜ ନିଜର ଅଜ୍ଞାତରେ ଅନେକ 
ସମୟରେ ବ୍ରେଖଟଙ୍କ ପାଖକୁ ଟାଣି ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡ. ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଲା- “ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଆବସର୍ଡ 
ନାଟକରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇ ଆସିଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଏଇ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ଭିତର ଦେଇ ସେମାନେ କେତେବେଳେ ବ୍ରେଖ୍ଟୀୟ ନାଟ୍ଯରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ସାରିଛନ୍ତି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନେ ସଚେତନ ନୁହନ୍ତି । ଏହା ଅବଶ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସଂଘଟିତ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଭମାନ ଏହି ରୀତିର ବ୍ୟାପକ 
ପ୍ରୟୋଗ କ୍ରମଶଃ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । 

ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଥିଏଟର ରୀତିର କେତେକ ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା 
୧-ଏହା ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ, ୨-ଏହା ଶିକ୍ଷାମଳକ, ୩-ଏହା ନୈରାଶ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ ବିଶ୍ଵରେ 
ଆଶାବାଦର ସ୍ଵର ଶୁଣାଏ, ୪-ଆଲିଏନେସନ ବା ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ ଉପରେ ଏହା 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ, ୫-ସାମାଜିକ ବସୁବାଦ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍‌, ୬-ଦର୍ଶକର ଚେତନାକୁ 
ଜାଗ୍ରତ କରାଇଥାଏ, ୭-ଗତାନୁଗତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିରୋଧରେ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା 
କରିଥାଏ, ୮-ପାରଂପରିକ ଥିଏଟର ରୀତିର ଘୋର ବିରୋଧୀ, ୯-ମଞ୍ଚମାୟାର 
ବିରୋଧ କରେ, ୧ ୦-ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଆଲୋକର ସ୍ବାଭାବିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବ, 
୧ ୧-ଅଭିନେତା ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ୧ ୨- 
ଭାବାବେଗର ଘୋର ବିରୋଧୀ, ୧୩-ଦର୍ଶକକୁ ସ୍ବାଧୀନଭାବେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ 
ଅବସର ଦେଇଥାଏ, ୧ ୪-ନାଟ୍ୟକ୍ରିୟାରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ, ୧ ୫-ସିଧାସଳଖ 
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ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତା ମଧ୍ୟରେ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ, ୧ ୬-ସାମାଜିକ 
ପରିବତ୍ତନର ଆୟୁଧ ସାଜିଥାଏ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଉପରୋକ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଖୋଜି ବସିଲେ 
ହତାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । କେତେକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କିଛି ନାଟକରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 
ତେଣୁ ସେ ସବୁକୁ ଆମେ ପୂରାପୂରି ବ୍ରେଖଟୀୟ ରୀତିର ଥିଏଟର ବୋଲି କହିପାରିବା 
ନାହିଁ । ତେବେ ବି ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ ଏବଂ ନୂଆ ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରିବାକୁ ପ୍ରଥମେ 
ଅନେଇ ଆସିଲେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟରୀତିର ବିରୋଧ 
କରି ସେ ଲେଖିଲେ ନୂଆ ନାଟକ । ଗତାନୁଗତିକ ମୁଲ୍ଯବଵୋଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କ 
ନାଟକ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କଲା । ଦର୍ଶକଙ୍କର କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ମୁଣ୍ଡବିନ୍ଧା ଆରମ୍ଭ ହେଲା | 
ବ୍ୟାବସାୟିକ ମଞ୍ଚ ଭାଙ୍ଗିଗଲା, ଏଇ ନୂଆ ନାଟକର ଆବିର୍ଭାବରେ | ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ 
ଅନୁସରଣ କଲେ ନୂଆ ପୁରୁଣା ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର | ଫଳତଃ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରାଜ୍ୟରେ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା । 

ମନୋରଞ୍ଜନବାବୁଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ଆଗେଇ ଆସିଲେ ବିଜୟ 
ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ, ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପତ୍ର, ପ୍ରଫୁଲ ରଥ, ରତ୍ନାକର ଚଇନି, 
ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ହରିହର ମିଶ୍ର, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର, କାରକ 
ରଥ ପ୍ରମୁଖ । ଯୁବ ପିଢ଼ିର ଯେଉଁ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ବ୍ରେଖଟୀୟ ନାଟ୍ୟରୀତିର 
ଉଣାଅଧୂକେ ଅନୁସରଣ କଲେ ସେମାନେ ହେଲେ ନାଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, 
ପ୍ରସନ୍ନ ଦାସ, ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ରତି ମିଶ୍ର, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, 
ନାରାୟଣ ସାହୁ, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ | ଅଦ୍ୟାବଧୁ ଏହି 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଛି । 

ମନୋରଞ୍ଜନବାବୁଙ୍କର ଅଧ୍ୟକାଂଶ ନାଟକରେ ବ୍ରେଖଟଙ୍କର ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ, କାଠ ଘୋଡ଼ା, 
ଅରଣ୍ଯଫସଲ, କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି, ବିତର୍ିତ ଅପରାହ୍ଣ ଏବଂ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ | 
“ ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ”ରେ ସନାତନ ପାରଂପରିକ ଶଗଡ଼ ଗୁଳାକୁ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଯାଇ ଚଳନ୍ତା 
ଟ୍ରେନ୍‌ର ଗତିରୋଧ କରିବା ପାଇଁ ତା' ଆଗରେ ଠିଆହୋଇଛି । ଏଥରେ ରହିଛି 
ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ଆହ୍ଵାନ ।  ଅରଣ୍ୟଫସଲଂରେ ପାରିବାରିକ ହତାଶବୋଧର ଚିତ୍ର 
ଥିବାବେଳେ “କାଠରୋଡ଼ା'ରେ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧର ସଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ରହିଛି । ବନହଂସୀ 
ଏବଂ କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି ନାଟକ ଦୁଇଟିରେ ମଞ୍ଚମାୟାର ବିରୋଧ ସାଙ୍ଗକୁ ଦର୍ଶକ 
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ଭିତରେ ଏକ ନୂଆ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । “ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ଣ”ରେ 
ପାରଂପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ହ୍ରାସ ସାଙ୍ଗକୁ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ 
 ନନ୍ଦିକୀକେଶରୀ” ରେ ମନୋରଞ୍ଜନବାବୁ ସଫଳ ବ୍ରେଖଟୀୟ ରୀତିକୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଆଲୋକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ସହିତ ଚେତନାକୁ ଉଦ୍ରେକ କରିଛି । 

ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କର ମୁଖା, ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ, ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥିବୀ ଆଦି ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତି ଦେଖାଯାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଚଇନି ଆଧୁନିକ ମାନଦଣ୍ଡରେ ଇତିହାସକୁ 
ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ' ପୁନଣ୍ଢ ପୃଥିବୀ” ରେ ନାଟ୍ୟକାର ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ 
ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵର ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । “ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟଂରେ ପରଂପରାଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଆସି ଚାଣକ୍ୟ ଏକ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଇତିହାସ ସାଂପ୍ରତିକ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନୂଆମୋଡ଼ ନେଇଛି । ‘ମୁଖା'ରେ ନୂତନ ଆଶାବାଦର ସ୍ଵର 
ଶୁଣାଯାଏ । ବିଜୟ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର “ ତଟ ନିରଞ୍ଜନା' ଏବଂ “‘ ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ!’ 
ଉଭୟ ନାଟକରେ ଅନେକାଂଶରେ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତଟ ନିରଞ୍ଜନା'ର କଥାବସ୍ତୁ ଅତୀତ ଏବଂ ଇତିହାସର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରି ନୂଆ 
ରଙ୍ଗ ଦେହରେ ବୋଳିଛି । ଏ ନାଟକ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତା ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ହୋଇଥିବାରୁ ଦର୍ଶକର 
ମୁଣ୍ଡବ୍ୟଥା ଆରମ୍ଭ ହେଇଥାଏ । ‘ଜଣେ ରାଜାଥୂଲେ” ନାଟକଟି ବ୍ରେଖ୍ଟୀୟ 
ନାଟ୍ୟରୀତିର ଏକ ସଫଳ ପରୀକ୍ଷା ! ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବିଦ୍ରୋହ 
ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନଅସନ୍ତୋଷ ଏକ ବିପ୍ଲବର 
ରୂପ ନେଇଛି । ଉଭୟ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ପରିବରିତ ହୋଇଛି । 
ଏପିକ୍‌ ରିଆଲିଜିମ୍‌୍ର ଏକ ସଫଳ ପରୀକ୍ଷା ‘ଜଣେ ରାଜାଥିଲେ” ନାଟକରେ 
ହୋଇଯାଇଛି । 

ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର “ ମହାନାଟକ”, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
“ଏଥୁଅନ୍ତେ” , ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଅବତାର”, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର “ଓ” ସବାଶେଷ 
ଲୋକ” ଆଦି ନାଟକରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶାସନ ପଦ୍ଧତି ଏବଂ ପାରଂପରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବା 
ଏଷ୍ଟାବ୍ସିସ୍‌ମେଣ୍ଟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି | ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
“ହୋ ଭଗତେ' , ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର “ ଆଶ୍ରା ଖୋଜୁ ବୁଲୁଥିବା ଭଶ୍ଵର” ନାଟକରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ଦୁର୍ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି | 
ˆ ଆଶ୍ରା ଖୋଜି ବୁଲୁଥିବା ଇଶ୍ଵର” ନାଟକରେ ଯୁଗଯୁଗରୁ ଚଳି ଆସୁଥିବା ଭଶ୍ବରବିଶ୍ବାସ 
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ମୁଳରେ କୁଠାରାଘାତ କରାଯାଇଛି । ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ  ସୂର୍ଗାରୋହଣ , 
ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଅଦୃଶ୍ୟନଟ”, ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ ‘ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ 
ନାଟକରେ ବିପଜନକ ସ୍ମିତି ସାଙ୍ଗକୁ ପ୍ରଚଳିତ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି ! 
“ ଅଦୃଶ୍ୟନଟ”ରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଏକ ସାଂପ୍ରତିକ ଚରିତ୍ର ହୋଇଯାଇଅଛି | ' ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ” 
ନାଟକଟି ଏପିକ୍‌ ଥିଏଟର ରୀତିର ଏକ ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ମହାଭାରତର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ସହିତ ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଵର ସଂଘର୍ଷ ଘଟିଛି ଏଇ ନାଟକରେ | ମହାଭାରତର କଥାବସ୍ତୁ 
ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ହୋଇଥବା ବେଳେ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ | ଠିକ୍‌ ଏଇ 
ରୀତିର ପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ' ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ” ନାଟକରେ | ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ଏବଂ ଗଣତନ୍ତ୍ର ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ଆଗେଇଛନ୍ତି । କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କର 
“ବହିମାନ' , ଇଶ୍ଵର ଜଣେ ଯୁବକ” , ‘ଚଇତି ଘୋଡ଼ା” , ମାଂସର ଫୁଲ! , “ମୁଁ 
ଦୁହେଁ” ଆଦି ନାଟକରେ ଉଣାଅଧ୍ବକେ ଏପିକ ଥଏଟରର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଏ | ଅଧୁକାଂଶ 
ନାଟକରେ ବିଛ୍ଛିନ୍ନତାବୋଧ, ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ, ଯୁଗଯନ୍ଣାର ସ୍ଵର ମର୍ମରିତ | ମୋଟ 
ଉପରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଏପିକ୍‌ ନାଟକର ଆଭାସକୁ ବହନ କରି ପାରିଛି 


ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


Quo 
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ପିପୁଲ୍ସ ଥିଏଟର ( ଜନନାଟ୍ୟ) 


ଥିଏଟର ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମେ ଜନ୍ମନେଲା, ବିମଳ ଆନନ୍ଦପ୍ରଦାନ କରିବା 
ହିଁ ତାହାର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ଥିଲା । କାଳକ୍ରମେ ମାନବ ସଭ୍ୟତା ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ପାହାଚ ଆଗେଇ ଚାଲିଲା ଏବଂ ସଭ୍ୟତା-ସଂସ୍କୃତିର ଘୋଡ଼ାଦୌଡ଼ରେ ଥିଏଟର ବି 
ପରିବର୍ରଭନର ସ୍ବାଦ ଚାଖିଲା । ଆନନ୍ଦ ଦାନ ସହିତ ସମାଜକୁ ସୁସ୍ଥ, ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ 
କରିବାର ଗୁରୁଦାୟିତ୍‌ ଗ୍ରହଣ କଲା ଥିଏଟର । ଯାହା କଲ୍ୟାଣକର ତାହା ହିଁ ହେଲା 
ଥିଏଟରର ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ । ମାନବ ଜୀବନ ସହିତ ସମତାଳରେ ଗଡ଼ିଚାଲିଲା ଥିଏଟର | 

ଲୋକ ବା ଜନଗଣର ଉନ୍ନତି ହିଁ ଥୁଏଟରର ନିର୍ଯାସ । ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, 
ଜନଗଣକୁ ଛାଡ଼ି ଥିଏଟର କେବେ ବଞ୍ଚନି କିମ୍ବା ବଞ୍ଚପାରିବ ନାହିଁ । ଲୋକ” ହିଁ 
ଥୁଏଟରର ପ୍ରାଣ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟପ୍ରକାରେ କହିଲେ, ଥିଏଟର ହିଁ 
ଲୋକମାନଙ୍କର, ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ସବୁଯୁଗରେ 
ସବୁଦେଶରେ ସମାଜଗଠନ ବେଳେ ଥୁଏଟର ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ଜୀବନକୁ ସୁସ୍ଥ, ସୁନ୍ଦର ତଥା ଅନାମୟ କରିବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇ ଆସିଛି । 

ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ 


ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଆସିଛି ଥିଏଟର | ସେଇଥପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି- “The pre- 
eminence of the theatre in the cultural life of community lies as 
much in its social significance as in its artistic appeal. Whenever 
and wherever flowrished it was mostly because the social aspect 
was emphasized.” 


-- ବାଲ୍ଯାବସ୍ଥାରୁ ନାଟକ ଥିଲା ସମାଜର ଦର୍ପଣ । ନାଟ୍ଯକାର ନାଟକର ଅଇନାରେ 
ନିଜକୁ ଏବଂ ସମାଜକୁ ଦେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲା । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନବ୍ତ୍ତର 
ଏକ ବୃହତ୍ତର ଅଂଶ ଏଇ ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥିଲା | ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଥିଏଟରରେ ଅଧୁକ ଆଦର୍ଶର ଆୱାଜ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କାରଣ ଜନତା ଭିତରେ 
ଥିବା ନୀତିବୋଧ ନାଟକ ବା ଥଏଟରକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରୁଥିଲା । ତେଣୁ ଏକ ସୀମିତ 
ଦିଗ୍ବଳୟ ଭିତରେ ନାଟକ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଇଥିଲା | ପାପପୁଣ୍ୟ, ଭଲମନ୍ଦର ବିଚାର 
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ଥିଲା ତାଳୀନ ଥୁଏଟରର ପ୍ରାଣ । ନୀତି ଏବଂ ଆଦର୍ଶର ଆବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ଦର୍ଶକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲା । ଫଳତଃ ନାଟକର 
ପରିସର ଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଛନ୍ତି ଆଦର୍ଶବାନ୍‌, ସତ୍ଯନିଷ୍ଠା ତ୍ୟାଗୀ ପରୋପକାରୀ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ଥଏଟର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନୀତି ଏବଂ ଆଦର୍ଶର 
ନିଗଡ଼ରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତା'ରି ଭିତରେ ଥିଏଟର ଶୁଣାଇଛି ବୀରପୁରୁଷର 
କଥା, ଆଦର୍ଶଚରିତ୍ରର ଗାଥା । ଏହା ମଧ୍ୟ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଭାବେ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଛି । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରୀସ୍‌ର ନାଟକକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । ଏହି ଦେଶର ଶତକଡ଼ା 
୭୦ ଭାଗ ନାଟକ ବଡ଼ ବଡ଼ ବୀରପୁରୁଷମାନଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପ ଉପରେ ଆଧାରିତ | 
ସେ ଦେଶର ଲୋକେ ମଧ୍ଯ ଏ ଧରଣର ନାଟକକୁ ଅଧ୍ଵକ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ଏହି ନାଟକ 


ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- “It deals with themes of love and valour and 
the style is so high-flown as now-a-days to seem almost absurd. 
There may be a surprisingly vulgar and often i incongruous sub- 
plot. The endeavour was presumably to produce something 
greater than traditional tragedy, and the craving for very strong 
sensations may have been part of the reaction against 


puritanism; but the form is now dead.” ମୋଲିୟର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଜନତାର ରୁଚିକୁ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେକସ୍‌ପିଅର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଦର୍ଶକ 
ସମୂହକୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖି ନାଟକ ରଚନା କରୁଥଲେ । 

ଭାରତବର୍ଷରେ ମଧ୍ୟ ଏ ଧରଣର ନାଟକ ଦିନେ ବେଶ୍‌ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା | କ୍ଲାସିକାଲ୍‌ ପିରିଅଡ଼ ପରେ ପରେ ଏହା ସାହିତ୍ୟିକ ପାଣିପାଗ ମଧ୍ଯରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ଏଥିପାଇଁ ଦାୟୀ ତକ୍କାଳୀନ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ସାମାଜିକ 
ପାଣିପାଗ । ବର୍ଭମାନ କ୍ଲାସିକ କିମ୍ବା ଏପିକ୍‌ ଥୁିଏଟରର ଯୁଗ ଆଉ ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଶ୍ଵଯୁଦଧ କେବଳ ବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ କଲା ନାହିଁ, ପରନ୍ତୁ 
ଥିଏଟର ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ବଡ଼ ଧରଣର ଭାବ ବିପ୍ଳବର ଅୟମାରମ୍ଭ ହେଲା | 

ସାଂପ୍ରତିକ ଥିଏଟର ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରି ସମାଲୋଚକ ଏସ୍‌ଲେ 


ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ “Need for a new theatre movement” ରେ କହନ୍ି- “After 
the ‘classical period’ the theatre in India continued to exist only 
in literature. It is impossible to re-create now the classical theatre 
because that would involve the revival of all the attendant 
conditions, the audience whose indiosyncrasies the playwrights 
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୬୦ ଚା ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
knew. The theatre that exists now in the country is the bybrid 
child of a number of foreign influences. It has no roots in our 
soil. If it sould be our own and if it should be meaningful to us, 
it should serve a social purpose. Which means, it should tell 
whatever it wants to-about us and through us. Then only it will 
assume an authenticity of its own.” 

ଅନେକ ଦେଶର ସାମାଜିକ ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଥିଏଟର । ରୁଷ୍ରେ 
ଅକ୍ଟୋବର ବିପ୍ଲବ ଥୁଏଟର ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥଲା | ଭାରତ 
ବର୍ଷରେ ଚୀନ୍‌ର ଆକ୍ରମଣ ପରେ ପରେ ଏହି ପ୍ରକାର ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା | 
ବିବିଧ ମତଭେଦ ସତ୍ତ୍ଵେ ଭାରତୀୟ ଲୋକସମୁହଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ହୋଇଥିଲା | ଭାରତର 
ସ୍ଵାଧୀନତା, ଅଖଣ୍ଡତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଥିଏଟର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲା । ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏକପ୍ରକାର ଜାତୀୟଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ 
ଥିଏଟର ଏକ ସଫଳ ମାଧ୍ଯମ ଥଲା | ସାଧାରଣତଃ ଜାତୀୟ ସଙ୍କଟ ବା ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ 
ଥିଏଟର ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 

ଆମେ ଯଦି ଭାରତର ଆତ୍ସାକୁ ଜାଣିବାକୁ ଚାହୁଁ ତେବେ ଆମକୁ ଫେରିଯିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ଗାଁ” ଗହଳି ଭିତରକୁ । ଥିଏଟର କର୍ମୀମାନଙ୍କର କର୍ଭବ୍ୟ ହେଉଛି, ସେମାନେ 
ତଳସ୍ତରରୁ ଗାଁ ଗହଳରୁ ଲୋକଙ୍କୁ ଜାତୀୟ ଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରାଇବା ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଉନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍ଟି କରାଇବା । ତେବେ ଏଠାରେ 
ଥିଏଟରର ଭାଷା ଯଥାସମ୍ଭବ ଲୋକଭାଷା ପରି ସରଳ ହେବା ଉଚିତ | ଆମ ନାଟକର 
ନାୟକ ସର୍ବଜନବୋଧ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିବା ବିଧେୟ | ଏଥିପାଇଁ ଆମର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଲୋକକଥା ବା କ୍ଲାସିକ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ଥିଏଟର 
ପରିବେଷଣ କରିବା ଉଚିତ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜନନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧୂତ ହେଲା 
ବୋଲି ଧରିନେବାକୁ ହେବ । 

ଦିନଥଲା ଆମ ଲେଖକଗଣ ଲୋକମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ 
ସମସ୍ୟାବଳୀକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ପରିବେଷଣ କରୁଥାଲେ । ଆମେ 
ଏହାକୁ ଲୋକନାଟକ ବା ଜନନାଟ୍ଯ ବୋଲି କହୁଥଲୁ । ବର୍ଭମାନ ଆମ ଦେଶରେ 
ଏତେ ସମସ୍ୟା ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲାଣି ଯେ ସେସବୁକୁ ଥିଏଟର ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରିବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତା'ପରେ ଅଧୁକାଂଶ ହେଉଛି ଆଞ୍ଚଳିକ ସମସ୍ୟା । ଆଜି ଥିଏଟର ଏକ 
ସୀମିତ ଜନସାଧାରଣକୁ ଆବୋରି ବସିଛି । ବଡ଼ ବଡ଼ ସହରମାନଙ୍କରେ ଥିଏଟର 
ଆଜି କଫିହାଉସରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇଗଲାଣି । ଧୀରେ ଧୀରେ ଥଏଟର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଉଛି | ତେଣୁ- “Institutions which impart theatre education 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୬୧ 


should re-orient their policies and encourage only which such 
plays that have relevance to the country's present situation- 
plays which promote national solidarity and social justice. No 
theatre can exist if nation’s intlgrity is lost. If the theatre fails at 
this our to fulfil its social obligation it denies itself a chance for 
existence.” (T. Esleigh) 


ଲୋକନାଟକ ବା ଜନନାଟ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସଂସ୍କରଣ ହେଉଛି Street 
Theatre ବା ପଥପ୍ରାନ୍ତର ନାଟକ | ବହୁ ଅଗ୍ରଗାମୀ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଜନଗଣର ସମସ୍ୟାକୁ 
ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସରକାର ଏବଂ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥା ନ୍ତି । ଲୋକଙ୍କ 
ଭିତରେ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ଏହି ଲୋକଥଏଟରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଲୋକମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟାକୁ ଲୋକମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ଲୋକଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇଥା' ନ୍ତି । ଆମ ଦେଶର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି- 
“ ଜନନାଟ୍ୟମଞ୍ଚ” , ଯାହାର ନାଟକ ˆ ହାଲାବୋଲ୍‌ ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସଫଦର ହାସମୀଙ୍କୁ 
ମୂତ୍ୟୁର ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା | ତାଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁରେ ପାଟ୍ରିଅଟ୍‌ରେ ନମିତା ଉନିକୃଷ୍ଣନ 


ଲେଖିଥଲେ- “In his death, Safdar has left a legacy, for he belongs 
to a family, in the broader sense of the word, whose fight is not 
confined to the occasional protest, the old demonstration, but 
is conducted everyday on the streets of every town and in every 
village of the country. And because he fought this silent struggle, 
the dramatist died. His loss is irreparable. We would be a much 
richer people if people like Safdar earned their right to life in 
this, our country.” (15. 1. 89-Patriot) 

ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ, ଦେଶର ଜନଗଣଙ୍କ ସମସ୍ଯାର 
ଉତ୍‌ଥାପନ ଏବଂ ସମାଧାନ କରାଇବା ଦିଗରେ ପିପୁଲ୍ସ ଥଏଟର ବା ଜନନାଟ୍ୟର 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଆଜିର ଜନସାଧାରଣ ନିଜ ଘର ପାଖରେ ଥିଏଟର 
ଦେଖିବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି । ତେଣୁ ଥିଏଟର ଆଜି ସେମାନଙ୍କ ଘର ପାଖକୁ ଆସଛ | ସେମାନଙ୍କ 
ହାନିଲାଭ ଏବଂ ଦୁଃଖସୁଖରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏଇଠି ପିପୁଲ୍‌ସ ଥିଏଟରର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧୂତ ହୋଇଛି ବୋଲି ଧରିନେବାକୁ ହେବ । 


uou 
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ସାଇଲେଣ୍ଟ୍‌ ଥିଏଟର (ନିର୍ବାକ୍‌ ନାଟକ) 


ଭାରତରେ ଆଜିକାଲି ଥିଏଟର ରାଜ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସବୁ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଘଟୁଛି, 
ସେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଆଧାରଭୂମି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତ ନୁହେଁ । ଏମିତି ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ 
ଥିଏଟର ଜଗତରେ ଘଟିଛି, ଯାହାର ମୂଳଉସସ ଆମ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରା ଭିତରେ 
ରହିଛି । ଉପଯୁକ୍ତ ଆଲୋଚନା ଏବଂ ସମାଲୋଚନାର ଅଭାବରୁ ଏସବୂ ଉପରେ 
ଆମେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ମୋହର ମାରିଦେଇ ନିଜକୁ କୃତକୃତ୍ୟ ମନେକରୁଛୁ । 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ “ ନିର୍ବାକ୍‌ ଥିଏଟର” କୁ ଧରାଯାଇପାରେ । 

ଆଜି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ନିର୍ବାକ ଥିଏଟର” ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ବିଷୟରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଆମକୁ ଏହା ନୂଆ ନୂଆ ଲାଗୁଛି; କିନ୍ତୁ ଆମେ ଯଦି ଏହାର 
ମୁଳ ଖୋଜିବସିବା, ତେବେ ଆମ ପରଂପରା ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବୀଜ ଲୁଚିରହିଛି । 
ଆମେରିକା, ୟୁରୋପ ମାଟିରେ ˆ ନିର୍ବାକ୍‌ ଥିଏଟର” ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମନୋରଞ୍ଜନ । 
କେବଳ ଶାରୀରିକ ଅକ୍ଷମମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏହା ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମନୋରଞ୍ଜନ ! 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ପ୍ରଣେତା ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ମତରେ, ସମସ୍ତ କଳା ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟ 
ହେଉଛି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳା । ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟର ଏହା ହେଉଛି ମିଶ୍ରିତ ମାଧ୍ୟମ ବା 
ମିଶ୍ରକଳା ! ସଂଳାପ” କୁ ଛାଡ଼ି ନାଟ୍ୟ କେବେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି 
ଭରତ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାବପ୍ରକାଶର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି ଭାଷା । 
ଭାଷା-ଶୈଳୀ-ସଂଳାପ ତେଣୁ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ; ମାତ୍ର 
“ନିର୍ବାକ ଥିଏଟର” ଏହାର ଏକ ସଫଳ ବିରୋଧାଭାସ । ଭରତଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଏହା 
ଚାଲେଞ୍ଜ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । 

ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଭାଷା ଶିଖି ନ ଥଲା, ସେତେବେଳେ ସେ ଠାର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଭାବପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା | ଏହି ଠାର କ୍ରମେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଥଲା | ଶାରୀରିକ ଅଙ୍ଗଚାଳନା ସାଙ୍ଗକୁ ଏହି ଠରାଠରି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରକାର ଆମୋଦ ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରୁଥଲା। ତେଣୁ ମୂକ ଅଭିନୟ ଭାଷା 
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ଉତ୍ଭାବନର ବହୁ ପୂର୍ବର ସୃଷ୍ଟି । ଖାଇସାରିଲା ପରେ ଏବଂ ଅବସର ସମୟରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ମଣିଷ ଆମୋଦର ସୂତ୍ର ବାହାର କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲା | ଶିକାର କଲାବେଳେ 
ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସଫଳ ରୂପ ନେଇଥୁଲା | ବର୍ଭମାନ ଏଥରେ ବାଦ୍ୟ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥୁଲା | 
କାରଣ ପଶୁମାନଙ୍କୁ ଘଉଡ଼ାଇବା ପାଇଁ ସେତେବେଳେ ମଣିଷମାନେ ଏକ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ଚାରିଆଡ଼ୁ ଆକ୍ରମଣ କରୁଥଲେ । ଏହି ସମ୍ମିଳିତ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସେମାନଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତରେ ଏକ ପ୍ରକାର ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇପାରିଥିଲା | 

କଥା କହିବା ପୂର୍ବରୁ ଆଦିମ ମଣିଷ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଠି କରି ଆନନ୍ଦ 
ପାଉଥିଲା | ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଜାଣିଲା ପରେ ଏହି ଶବ୍ଦତରଙ୍ଗ ସହିତ ଭାଷାର ସଞ୍ଜିଶ୍ରଣ 
ଘଟିଲା । ଫଳରେ ଏକ ଉନ୍ନତ ମାନର ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ଯମ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା | ପୃଥିବୀର 
ପ୍ରଥମ ସାହିତ୍ୟ ପଦ୍ୟ ହୋଇଥବାରୁ, ଆଦିମ ମଣିଷର ମନୋରଂଜନର ପ୍ରାଥମିକ 
ସ୍ଵରୂପ ଆବୃଭତିଧର୍ମୀ ବା ପଦ୍ଯାତ୍ସକ ହୋଇଥଲା । ନିର୍ବାକ ଅଭିନୟ ଭାରତ ପାଇଁ ନୂଆ 
କଥା ନୁହେଁ । ଏକକ ଅଭିନୟ ହେଉ, ମୂକ ନୃତ୍ୟ ହେଉ, ଏହା ଭିତରେ ନିର୍ବାକ୍‌ 
ଥିଏଟରର ଆଦିମ ବୀଜର ବପନ ହୋଇଥିଲା | 

ମୂକ ନାଟକ ବା ନିର୍ବାକ୍‌ ନାଟକ ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ଭାରତ ପାଇଁ ନୂଆ କଥା | 
ବିନା ସଂଳାପରେ ନାଟକର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ 
ବ୍ୟାପାର | ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ନିର୍ବାକ୍‌ ଥି ଏଟରକୁ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନର ରୂପ ଦେଲେ 
ଆଫ୍‌ସର ହୁସେନ୍‌ । ନାମୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଶ୍ରୀ କରନ୍ଧଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ହୁସେନ୍‌ 
ନ୍ୟାସନାଲ୍‌ ସ୍ତୁଲ ଅଫ୍‌ ଡ୍ରାମାରେ ଯୋଗଦେଇଥଲେ । ସେଠାରୁ ପାସ୍‌ କଲା ପରେ ସେ 
ଏହି ନିର୍ବାକ ଥି ଏଟରର ପରିକଛନା କରିଥଲେ ! ଅବଶ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର ସାଇଲେକଣ୍ଟି 
ଥିଏଟର ଦ୍ଵାରା ସେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥିଲେ | ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ତିନିମାସ ମୁକ ଏବଂ 
ବଧ୍ୂର ପିଲାମାନଙ୍କ ସହିତ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା । ଏଇ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ହୁସେନ୍‌ 
ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା, ବ୍ଯବହାର ଏବଂ ସମସ୍ଯା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଭଲ ଭାବେ ପରିଚିତ 
ହୋଇଥିଲେ | Pioneer of Silent Theatre Movement ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମହୁଆ 


ଦାସଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଥିଲା ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ- He realised that their’ society 
was completely different, but they were brave and determined 
to overcome their handicap and become self-sufficient and self- 
supporting and thereby devoting all their talents towards a finer 
art instead of cursing their fate. Therefore, never did Afsar fail 
to reach out to these: people and work with them.” 
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ଆଫସର୍‌ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣ ପାଇଁ ଦିଲ୍ଲୀର ମୂକ-ବଧ୍ୂର ଅଭିନେତ୍ରୀ ପ୍ରଭା 
ଶାହାଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥଲେ ! ଛ'ମାସ ପରିଶ୍ରମ ପରେ ହୁସେନ୍‌ ' ଫିତରତିଚୋର! 
ନାଟକ ଅଭିନୟ କରାଇବାରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିଥଲେ । ତେବେ ଥଏଟର ପାଇଁ 
ବଡ଼କଥା ହୋଇଛି  ପାଣୁଲିପି' । ନିର୍ବାକ ଥିଏଟର ପାଇଁ ପାଣ୍ଡଲିପି ପାଇବା ଏକ ବଡ଼ 
ସମସ୍ୟା ଥଲା | କାରଣ ଭାରତବର୍ଷରେ ମୂକବଧ୍ୂର ପିଲାଏ ସାଧାରଣତଃ ଅଶିକ୍ଷିତ । 
ସାଧାରଣ ନାଟକର ପାଣ୍ଡଲିପିଠାରୁ ନିର୍ବାକ୍‌ ଥଏଟରର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ଫରକ | ବିଶେଷତଃ ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି ଆବୃତ୍ତଧର୍ମୀ ହେବା ବିଧେୟ | ୟୁରୋପ, ଆମେରିକା 
ଆଦି ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ନିର୍ବାକ ଥିଏଟର ଯଥେଷ୍ଟ ସଫଳ ହେବାର କାରଣ, 
ସେଠାରେ ଅନ୍ଧ-ମୂକ-ବଧୂର ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ତିପଟ ରହିଛି; କିନ୍ତୁ ଭାରତରେ 
ଆମର ଅକ୍ଷମ ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି ନାହିଁ । ବ୍ରେଲି ସ୍ତିପ୍ଟ ଆସିଯିବା ପରେ ସାଇଲେଣ୍ଟ 
ଥିଏଟର ଉନ୍ନତି ପଥରେ ଅଧକ ଆଶାବାଦୀ ହୋଇପାରିଛି ! 

ଭାରତବର୍ଷରେ ଆଜି ନିର୍ବାକ୍‌ ଥଏଟରର ସ୍ମିତି ଏକପ୍ରକାର ନାହିଁ କହିଲେ 
ଚଳେ | ଏଥିପାଇଁ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଅଧ୍ୟବସାୟ ଆବଶ୍ୟକ । ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଏବଂ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଏହି ଥଏଟରକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିବା ଉଚିତ୍‌ । ନିର୍ବାକ୍‌ 
ଥିଏଟରକୁ ଆର୍ଥକ ସହାୟତା ସରକାର ମୁକ୍ତ ହସ୍ତରେ ଯୋଗାଇଦେବା ବିଧେୟ । 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଜିନିଷ ହେଉଛି 'ସ୍କିପ୍ଟ' | ଏଥରେ ଅଧକ ଭାଗ ଅଭିନୟର ସ୍ଥାନ 
ରହିବ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତାଂଶ ମଧ୍ଯ ନିର୍ବାକ ଥିଏଟର ପାଇଁ ବିଶେଷ ଉପଯୋଗୀ |! ଏହାର 
ଅଭିନେତା ଅନ୍ଧ-ମୁକ-ବଧୂର ହେଉଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଚାହିଁ ସ୍ତ୍ରିପ୍ଟ ଲେଖାଯିବା ଉଚିତ । 


ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଫସର୍‌ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି- “There should be a movement 
to popularise this theatre form and the Government can play a 


positive role in this, as it is silence that is most eloquent in 
theatre.” 


ନିର୍ବାକ ଥିଏଟର ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧକ ଯତ୍ନର ଆବଶ୍ଯକ । ଏହାକୁ ପରିଚିତ 
କରାଇବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମତଃ ସହୁଦୟତା ଦରକାର ! ଏହି ଥିଏଟର ଆନ୍ଦୋଳନ 


ସଫଳ ହୋଇପାରିଲେ ଭାରତର ଥିଏଟର ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ଯାୟ ଆରମ୍ଭ 
ହେବ ? 


of jo [| 
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କାଫେ ଥିଏଟର 


‘କାଫେ ଥିଏଟର!’ - ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଥିଏଟର ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ବିପ୍ଲବ । 
ଭାରତବର୍ଷ ପାଇଁ ଏହା ନୂଆ କଥା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରୁ ଏହି ଥିଏଟର ଆମ ଦେଶକୁ 
ଆସିଛି । ତେବେ ଏହି ଥିଏଟର ବମ୍ବେ, ଦିଲ୍ଲୀ କଲିକତା ଭଳି ସହର ଭିତରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି । କାଫେ ଥିଏଟର ପାଇଁ କ୍ରୀଡ଼ାକ୍ଷେତ୍ର ହେଉଛି ବଡ଼ ବଡ଼ 
ହୋଟେଲ । ସୀମିତ ଦର୍ଶକ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ସମାଜର ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀର 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକ ଏଥିରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ବ୍ୟବସାୟୀ, ଜଜ୍‌, ଓକିଲ, ଡାକ୍ତର, ଶିଜୀ- ନିଜ ନିଜର ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ 
ଅନ୍ୟକୁ ଦେଖାଇବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥାନ୍ତି ଏଠାରେ | A the pillars of society 
are here-businessmen and judges, lawyers and industrialists, 
doctors and architects. Some come to show their class, others 
to show their money, yet others to exhibit their position on the 
ladder of success. Champagne and chandliers combine to 
clinch the conviction that they have arrived.” (The Sunday 
Observer, 8-1-89) 

କାଫେ ଥଏଟରର ଜନ୍ମଦାତା 5 ହଉଛନ୍ତି ' ଡେରେକ୍‌ ଉଡୱାଡ୍‌' | ଏହି ଥୁଏଟର 
ପାଇଁ ଡେରେକ୍‌ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ! ନିଜର ଘରଦ୍ବାର ଏବଂ ସମ୍ପତ୍ତିବାଡ଼ି ବିକ୍ରୟ 
କରି ସେ ଏକ କମ୍ପାନୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ | ଏହି କମ୍ପାନୀ ବିଶ୍ଵର ସବୁ ଦେଶର ବଡ଼ 
ବଡ଼ ହୋଟେଲ ବିଶେଷ କରି ଫାଇଭ ଝ୍କାଚ୍‌ ହୋଟେଲମାନଙ୍କରେ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ 
ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରନି । ଏହାର ଦର୍ଶକ ହେଉଛନ୍ତି ହୋଟେଲର କେତେଜଣ 
ଗ୍ରାହକ ( ଠା!) । ଉଡୱାଡଙ୍କ ମତରେ ଆଜିର ଦର୍ଶକ ଥୁଏଟର ପ୍ରତି ବିମୁଖ । 
କାରଣ ଏହାକୁ ସେମାନେ ବୁଝିପାରୁନାହାନ୍ତି ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏହା ସେମାନଙ୍କୁ 
ବିରକ୍ତିକର ବୋଧହେଉଛି | “The aim of Cafe Theatre is to present 
theatre in a relaxed, intimate atmosphere so that people can 
enjoy it while chatting oyer ameal with their fnends.” ବନ୍ଧୁ ଗହଣରେ 


ଖାଇବସିଲା ବେଳେ ଏହି ଲଘୁରସାତ୍କ ନାଟକ କଷ୍ଟମରମାନଙ୍କୁ କିଛିଟା ଆନନ୍ଦ 
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ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଏଥପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଷ୍ଟମର ପ୍ରତି ସିଟ ପିଛା ବହୁତ ଅର୍ଥ ଖର୍ଚ୍ଚ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କ୍ୃଚିତ୍‌ ଥିଏଟର ଯାଇଥାନ୍ତି ବା ଥଏଟରକୁ 
ଭଲପାଇଥା' ନ୍ତି । ତଥାପି ଚାରିଶହ ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କା ଦେଇ ସେମାନେ ଉପଭୋଗ 
କରିଥା'ନ୍ତି 

ବଡ଼ ବଡ଼ ଫାଇଭଷ୍ଟାର ହୋଟେଲମାନଙ୍କର ବଲ୍‌ ରୁମ୍‌ରେ କାଫେ ଥିଏଟର 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ ! ଡାଇନିଂ ଟେବୁଲ ସଜା ହୋଇଥାଏ | ଓେଟରମାନେ ଟହଲ 


ମାରୁଥା” ନ୍ତି । ସବୂପ୍ରକାରର ପାନୀୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ରହିଥାଏ | “The oberoi 
ballroom can hardly be considered intimate or relaxing with 
white gloved waiters hovering around, tables laid out in fan- 
folded napkins and goblets of different sizes for different wines, 
you become conscious of every hair out of place, every 


imperfect nail tip.” କାଫେ ଥିଏଟରରେ ଷ୍ଟେଜ୍‌ ଉପରେ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇ ନ ଥାଏ । ଯେକୌଣସି କଫିସପ୍‌ରେ ଅଭିନୀତ ହେବାରେ କୌଣସି 
ବାଧାନାହି । ତେବେ ଥିଏଟରର performance ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । କାଫେ ଥିଏଟରରେ ମଧ୍ଯ ବଡ଼ ବଡ଼ ସେଟ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ | 
ଜାଗାକୁ ଜାଗା ଘୂରି ବୁଲିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିବାରୁ ସେଟ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ୩୦୪ ଏବଂ ଅନଳ୍ପଖର୍ଚ୍ଚର 
ହୋଇଥାଏ । 

ଫ୍ରାନ୍‌ସ, ଜର୍ମାନୀ, ଆମେରିକା ଆଦି ଦେଶମାନଙ୍କରେ କାଫେ ଥିଏଟର ଏକ 
ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ହୋଟେଲର ସେଣ୍ଟର୍‌ରେ ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତା ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ ମିଶିକରି ବସିଥାନ୍ତି । ରୋଲ୍‌ ପଡ଼ିଲାବେଳେ 
ଅଭିନେତାମାନେ ଷ୍ଟେଜ୍‌କୁ ଯାଇଥା'ନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ଅଭିନୟ ମଝିରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ମଞ୍ଚ ଅଭିନେତାକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ୟ ପଚରାଯାଇଥାଏ | ଏହା ବିଶେଷ 
କରି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ୯୮୦ ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଦେଇଥାଏ | 
ଜନତା ବା ଦର୍ଶକର ରୁଚିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥା'ନ୍ତି। ଷ୍ରିଣ୍ଡବର୍ଗ, 
ବ୍ରେକ୍ଟ, ଇବସେନ୍‌ ଆଦି ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ହେଉଛନ୍ତି କାଫେ ଥଏଟରର ଜଣେ ଜଣେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରବକ୍ତା | 

କାଫେ ଥଏଟର ପାଇଁ କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ବିଷୟ | ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ୟା 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ ନାଟକ କିମ୍ବା କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟକ ଫାଇଭଷ୍ଟାର ହୋଟେଲର ସୀମିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ବିଶେଷ ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରିନି । ଏଠାକାର ଦର୍ଶକ ହେଉଛନ୍ତି ସୌଖୀନ ଦର୍ଶକ । 
ସେମାନେ ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନ କିମ୍ବା ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦି ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । 
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ସେମାନେ ଚାହାନ୍ତି ଆନନ୍ଦ | ସ୍ଵଜ୍ଚ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ କିଛିଟା ଆନନ୍ଦ | ଏଠାରେ ଆମକୁ 
ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ କାଫେ ଥିଏଟରର ଦର୍ଶକଗଣ ଥଏଟରପ୍ରେମୀ ନୁହନ୍ତି 
କିମ୍ବା ନିୟମିତ ଥିଏଟର ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ଥଏଟରକୁ ସେମାନେ ଏକ ପ୍ରକାର ସାମୟିକ 
ଆନନ୍ଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ! ତେଣୁ ନାଟକର ବିଷୟ ହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ, ଲଘୁରସାତୃକ 
ହେବା ଉଚିତ । ନାଟକର ସମୟ ମଧ୍ଯ ଦୀର୍ଘ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ | ଗୋଟିଏ ମିଲ୍‌ 
ଖାଇବା ପାଇଁ ଯେତିକି ସମୟ ଦରକାର ବା ତହିଁରୁ କିଛିଟା ବେଶି ହୋଇପାରେ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଟେବୁଲ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାର୍ଡ ରହିଥାଏ । ଏଥରେ 
ସେଦିନର “ ମେନୁ' ଥାଏ । ଏଥିସହିତ ସେଦିନର ନାଟକ ବିଷୟରେ କିଛି ସୂଚନା 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥାଏ; ଯଥା- ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ବିଷୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା | 
କାଫେ ଥଏଟର ପାଇଁ ସ୍ତିପ୍ଟ ମିଳିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇଥାଏ । ଅନେକ ସମୟରେ 
କେତେକ ନାଟକକୁ ମଧ୍ଯ ଏଡିଟ ବା ସମ୍ପାଦନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏଥରେ କିଛି 
ବାଦଦିଆଯାଏ ଏବଂ କିଛି ଯୋଡ଼ାଯାଇଥାଏ | ବ୍ୟାବସାୟିକ ଜଗତରେ ଇଂରାଜୀ ହେଉଛି 
ଜାଫେ ଥୁଏଟର ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ କମୁନିକେସନର ଭାଷା । ଉଡୱାଡ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଯୋଜିତ 
କେତୋଟି ସଫଳ ନାଟକ ହେଉଛି ଫhe Odd Couple, Educating Rita, 
ବର୍ଣ୍ଠାଡ଼ ଶ ଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ gmalion ପ୍ରଭୁତି । ଗୋଟିଏ ସହରରୁ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ 
ସହରକୁ ଗଲାବେଳେ ଉଡଞୱାଡ୍‌ ନିଜର ସେଟକୁ ସାଥରେ ନେଇଥା'ନ୍ତି । ଆଗରୁ ଜଣେ 
ଟେକ୍ନିସିଆନ୍‌ ଯାଇ ଆବଶ୍ୟକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଥା'ନ୍ତି । ପରେ ସେଠାରୁ 
କମ୍ପାନୀ ଯାଇଥାଏ | ବେଶି ଦାମିକା ସେଟ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ନ ଥାଏ | A set 
weighing 1,500 kg. accompanies the group from city to city. A 
technician goes ahead of the unit at each venue to complete 
the f rmalities and erect the stage in collaboration with the 
engineering department of the concern ed hotel. But: the set is 
conventional enough to border on the banal. An imaginative 
use of a few props would not only be less expensive and 
cumbersome, it would also make the production more creatively 
aାାve. ଭାରତରେ ଦିଲ୍ଲୀଚ ବମ୍ବେର ଓବେରଇ ହୋଟେଲ, ବ୍ରିଟିଶ ଏୟାରଞୱେଜ୍‌, 
ଗ୍ରିଣ୍ଡଲେ ବ୍ୟାଙ୍କ, ଟାଇମ୍‌ସ୍‌ ଅଫ୍‌ ଇଣ୍ଡିଆ ଆଦିର ବିଲଡିଙ୍ଗ୍‌ରେ ଉଡୱାଡଙ୍କ କମ୍ପାନୀ 
ସଫଳତାର ସହିତ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଉଡଧୱାଡ ନିଜେ ଜଣେ ମାର୍କେଟିଙ୍ଗ କନସଲ୍‌ଟାଣ୍ଟ । ସେ ଜଣେ ସଫଳ 


ଅଭିନେତା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ | ତାଙ୍କ ମତରେ tng ହେଉଛି a method of 
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communication in the business world. ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସହିତ ୱାର୍କସପ 
ମଧ୍ଯ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାନୀୟ ଗ୍ରାହକ/ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସହିତ 
ଭାବବିନିମୟର ସୁଯୋଗ ମିଳିଥାଏ | ଏହାଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଗଣଙ୍କର 
ମାନସିକ କସରତ ହୋଇଥାଏ । ଫାଇଭ-ଷ୍ଟାର ହୋଟେଲରେ ବିଳାସ ବ୍ଯସନରେ 
ରହିଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ବାସ୍ତବ ଦୂନିଆ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖିଥା” ନ୍ତି । ତା' ନହେଲେ 
ଅଭିନୟ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହେବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଆଶଙ୍କା ଥାଏ । 

କାଫେ ଥଏଟରକୁ ମଧ୍ଯ ସୁପର ଥଏଟର ( Supper Theatre) କୁହାଯାଏ | 
ଦିଲ୍ଲ ବମ୍ବେ କଲିକତାରୁ ଏହି ଥିଏଟର କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଅନ୍ଯ ସହରକୁ ପ୍ରବେଶ 
କଲାଣି | ତାଜ ଗପ୍‌ ହୋଟେଲରେ ଏହା ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି | ଇଂରାଜୀ 
ନାଟକରୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ହିନ୍ଦୀ, ମରାଠୀ, ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ମଧ୍ଯ ହୋଟେଲମାନଙ୍କରେ 


ଅଭିନୀତ ହେଲାଣି | ତାଜଗୁପ୍‌ ହୋଟେଲର ରବି ଦୁବେ କହନ୍ତି- “The plan is to 
help individual theatre groups generate resources for 
themselves. The hotel does not expect to make any money on 
the project, but obviously it is an image building exercise which 
will enhance the prestige of the hotel.” 


କାଫେ ଥିଏଟର ଏବଂ ସୁପର ଥଏଟର ମଧ୍ଯରେ ସାମାନ୍ଯ ଫରକ ମଧ୍ଯ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । କାଫେ ଥିଏଟରରେ ନାଟକ ଚାଲିଥିବାବେଳେ ଦର୍ଶକ ମିଲ୍‌ 
ଖାଉଥାଏ; ମାତ୍ର ସୁପର ଥଏଟରରେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଡ଼ିଙ୍କସ ଏବଂ ନାଟକ 
ଶେଷ ହେଲାପରେ ମିଲ୍‌ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ | ସିଟ୍‌ ପିଛା ତିନିଶହରୁ ଚାରିଶହ 
ଟଙ୍କା ଭିତରେ ପଡ଼ିଥାଏ । ଧନୀ ଗ୍ରାହକ ଏପରିକି ଫାଇଭ-ଷ୍ଟାର ହୋଟେଲରେ ଭୋଜନ 
କରୁଥିବା କେତେକ ଛାତ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏହ୍ବି ଅର୍ଥ ବିଶେଷ କିଛି ନୁହେଁ | Sup, dine 
and act ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏହି ଥୁଏଥର ସମ୍ପର୍କରେ ମନୋହର ଖୁସାଳିନୀ କହନ୍ତି “The 


concept of supper theatre may be a relatively new one to India, 
but has been long accepted as a setting for serious theatre 


performances in the west.” (Pioneer, 13-8- -1992) ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ସୁପର ଥୁଏଟର ଏବଂ କାଫେ ଥିଏଟର ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ମୌଳିକ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । 

ଏହି ଥିଏଟରରେ ମଧ । ଅଭିନୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଁ ବିଶେଷ କିଛି ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ। ଲଘୁ ହାସ୍ଯରସାତ୍ସକ ନାଟକ ହିଁ ଏଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ । ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ ଏବଂ ସମୟ ମଧ୍ଯ ସୀମିତ । ଏହି ଥଏଟର 
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ଉପରେ ଦୈନିକ ଇଂରାଜୀ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପାଇଓନିର୍‌ ମତ ଦିଅନ୍ତି- “The 
performance area is going to be a formalised proscenium space 
with tables scattered all around. The audience will be served a 
buffet meal after the show ar-d drinks before the show- The 
entire package will be priced at Rs.350, which, the management 
felt, was nut too steep even for some of the students, since 
many kids of the elite blow up much more money at five star 
discotheques,” 


କାଫେ ଥିଏଟର ବା ସୁପର ଥଏଟର ଆଗେଇ ଚାଲିଥିବା ବେଳେ ଏହି 
ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ଆଉ ଏକ ଥୁଏଟର ଉଦୟ ହୋଇଛି, ତାହା ହେଉଛି ' ଲନ୍‌ ଥିଏଟର! | 
କୌଣସି ଏକ ଅଙ୍ଗନ ବା ଉଦ୍ୟାନରେ ସୀମିତ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନେଇ ଏହି ଥିଏଟର ଅଭିନୟ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଜାରି ରଖିଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂପ୍ରତି ରାଜଧାନୀର ଯୁବ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସୁବୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଛାତ ଉପରେ ଏହି ଧରଣର ନାଟକକୁ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥପାଇଁ ବିଶେଷ ଖର୍ଚ୍ଚ ଦରକାର ହୋଇ ନ ଥାଏ । ସୀମିତ ଦର୍ଶକଗଣ ଛାତ ଉପରେ 
ବସି ନାଟକ ଉପଭୋଗ କରିଥା'ନ୍ତି । କଟକର ରଣଧୀର ଦାସଙ୍କ ପରିଚାଳିତ ଫିଲ୍ମ୍‌ 
ଆକଟିଙ୍ଗ ଇନଷ୍ଚିଚିଉଟଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ଏହି ଧରଣର କେତୋଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । 
ଅଳ ସଂଖ୍ୟକ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଅଳ୍ପ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ଉପଭୋଗ କରାଯାଇପାରେ | 

* କାଫେ ଥିଏଟର” ସଂପ୍ରତି ଦେଶରୁ ଦେଶକୁ ଘୁରିବୁଲୁଛି । ୟୁରନାଇଟେଡ୍‌ 
ଆରବ ଏମିରେଟସ୍‌, ବାହାରିନ, ଓମାନ, କାତାର ଆଦି ପଶ୍ଚିମ ଏସୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ର ସିଙ୍ଗାପୁର, 
ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ, ଥାଇଲାଣ୍ଡ ମାଲେସିଆ ଆଦି ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ରାଷ୍ଟ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଥ୍ଏଟର 
ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଛି । ଥୁଏଟର ରାଜ୍ୟରେ ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ଚାଲିଥବା ବେଳେ କାଫେ ଥିଏଟର ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ବାଛିନେବ ବୋଲି 
ଆଶା କରାଯାଏ । 
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ପ୍ରତୀକବାଦୀ ନାଟକ 


ମଣିଷ ଏକ ଅନୁକରଣପ୍ରିୟ ପ୍ରାଣୀ | ସେ ନିଜର ଭାବ ବା ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ 
ବିଭିନ୍ନ ବିଧବବିଧାନର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି ! ବସ୍ତୁ ପାଇଁ ସଙ୍କେତ ସଂଗ୍ରହଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଲକ୍ଷଣ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଦଗ୍ଧ ଶବ୍ଚାତୁରୀ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷର ବୌଦ୍ଧିକ 
କସରତ ଅହରହ ଜାରି ରହିଥାଏ | ଅଳଙ୍କାର, ବିମ୍ଭ ଏବଂ ପ୍ରତୀକ ବିଧାନ ଦ୍ଵାରା 
ଶବ୍ଦାନୁଶାସନର ଜଗତ ଅନେକ ସମୟରେ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ ! ଶବ୍ଦପ୍ରୟୋଗ 
(ଅଭିଧାତୃକ) ବଳରେ ଯେଭଳି ବସ୍ତୁ ବା ପଦାର୍ଥ ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ, ସେହିପ୍ରକାର 
ଗୁଣ ଧର୍ମ ଆଦିର ସାଦୃଶ୍ୟ ବା ବିରୋଧ ଫଳରେ ବର୍ଜ୍ୟବସ୍ତୁ ପଦାର୍ଥ, ତଥ୍ୟ ବା 
ତଥ୍ୟର ସ୍ଵରୂପକୁ ବିମ୍ବ ବା ପ୍ରତୀକ ଶୈଳୀଦ୍ାରା ଚିହ୍ବିତ କରାଯାଇଥାଏ | କାବ୍ୟର 
ଶୋଭାବର୍ଵନ ଧର୍ମ ବା ଗୁଣର ନାମ ହେଉଛି ଅଳଙ୍କାର ! ଏହି ବ୍ୟତିରେକେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସାହିତ୍ୟ ସଜନ ଅସମ୍ଭବ । ତେବେ ଅଳଙ୍କାରଠାରୁ ଆହୁରି ସୁକ୍ଷ୍ମ ବର୍ତନ ଶୈଳୀ, 
ବିମତ୍ବ ବା ପ୍ରତୀକ ବିଧାନରୁ ମିଳିଥାଏ | 

ଯେଉଁଠାରେ କଥ୍ୟର ଗ୍ରହଣ ସାଙ୍କେତିକ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଗୋପନୀୟତାର ସହିତ ହୋଇଥାଏ, ବାକ୍ବିସ୍ତାର ଅଭିଧେୟାର୍ଥ ଶବ୍ଦର ପରିଧ୍ବକୁ 
ଲଙ୍ଘନ କରି ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚଯାଇଥାଏ | ବସ୍ତୁ ( ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବର୍ଣ୍୍ୟୟ ଏବଂ ପ୍ରତୀକର 
ଆଂଶିକ ସଂଯୋଗ ଘଟିଥାଏ । ପ୍ରତୀକ ବସ୍ତୁର କୌଣସି ଏକ ସନ୍ଦର୍ଭାନୁକୂଳ ଅଂଶକୁ 
ସମ୍ମୁଖକୁ ଆଣିଥାଏ ଏବଂ ଅନ୍ୟସବୁକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇଥାଏ । ଏଠାରେ କହିବାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 
ହେଲା, ପ୍ରତୀକ ବିଧାନ ହେଉଛି କଥନର ଏକ ବିଲକ୍ଷଣ | ଏକ ନିଗୂଢ଼ ବ୍ୟଞ୍ଜକ 
ଭଙ୍ଗୀ, ଯାହାର ବିସ୍ତାର ଶବ୍ଦର ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗଠାରୁ କାହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍ୂକ । 
ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ କାବ୍ୟ ବା ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକର କବିତା ସହିତ ରହିଆସିଛି । 
ବୌଦ୍ଧ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀଗଣ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଏବଂ ଗୁଢ଼ତତ୍ତ୍ଵକୁ ବର୍ଣନା କରିବା ପାଇଁ ଏହି 
ପ୍ରତୀକର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ | ପୁରାଣ, 
ମହାଭାରତରେ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ମିଳିଥାଏ ¦ ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତନ ପଦ୍ଧତିରେ 
ପ୍ରତୀକ ବିଧାନ ଏକ କଥନଶୈଳୀ ଭାବେ ସ୍ବୀକୃତ । 
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ସ୍ଵବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୭୧ 


ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଅନେକ ବିଳମ୍ବରେ ଆସିଛି । ଏହି ପ୍ରତୀକ 
ଶୈଳୀ ସଂସ୍କୃତର “ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ” ନାଟକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ | ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଭାବତେନ୍ଦୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ' ଭାରତ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା” ହେଉଛି 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ନାଟକ | ଆଜିର ଯୁଗ ହେଉଛି ପ୍ରତୀକବାଦର ଯୁଗ | ବର୍ଭମାନ 
ଯୁଗରେ ଲେଖକ ଜୀବନ ସଙ୍ଘର୍ଷ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରତୀକ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ । ରୂଢ଼ିବାଦୀ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ଜଡ଼ବାଦୀ ପରମ୍ପରା ଉପରେ ଶକ୍ତ ଆଘାତ ପହୁଞ୍ଚାଇଛି ପ୍ରତୀକ 
ନାଟକ | ଗୂଢ଼ଶୈଳୀ ଏହି ପ୍ରକାର ନାଟକରେ ଗୁମ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକରେ 
ପ୍ରତୀକର ଅଧକ ଚର୍ଚ୍ଚା ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଶୈଳୀରେ ଆଲିଗରୀ ଏବଂ 
ମେଟାଫରର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଜଗତରେ ପ୍ରତୀକର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖାଯାଏ ! ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ କାଁ ଭା ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି, ସେସବୁ 
ଅୟତ୍ବବିନ୍ୟସ୍ତ । ଯୁଗର ମହ୍ତ୍ପୂର୍ଣ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିକୁ କଳାତ୍ସକ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବାର ଏକମାତ୍ର ରାସ୍ତା ହେଉଛି ପ୍ରତୀକ । ପ୍ରତୀକ ଜୀବନର ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ ସନ୍ଦର୍ଭର 
ଅନେକ ବିଶେଷତ୍ବକୁ ସାକାର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଆଧୁନିକ ପ୍ରତୀକବାଦୀ 
ନାଟକର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ତଥା ବହିରଙ୍ଗ ଚେତନାକୁ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ଆମର ଏହାର 
ବିବିଧ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତୀକ 
ନାଟକ, ରାଜନୈତିକ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ, ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ପ୍ରତୀକ ନାଟକ, ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ, ଏତିହାସିକ-ପୌରାଣିକ ପ୍ରତୀକ 
ନାଟକ, ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଶୈଳୀର ପ୍ରତୀକ ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି | 

“ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ବୈଚାରିକବୋଧର ଏକ 
ସ୍ତର ଉପରେ କରାଯାଇଛି । ପଦ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହସ୍ୟର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଅଥବା 
ଆନନ୍ଦରେ ସ୍ଵର ଉଦ୍ରେକ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତୀକର ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖାଯାଏ, ଗଦ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେତେଟା ଏହା ଉପେକ୍ଷିତ ନୁହେଁ; କିନୁ ବିଶେଷ 
ରୂପେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳର ନାଟ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନର ବିବିଧ ସମସ୍ୟାକୁ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତୀକର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଛି । 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏହି ସଶକ୍ତି ମାଧ୍ଧମ ହେଉଛି ଅମୁର୍ଭର ମୂର୍ଭରୂପ । ଏହା ଏକ ବିଶେଷ 
ପ୍ରକାର ସଙ୍କେତ ଏବଂ ଏଥିରେ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରିବାର ଏକ ଅଭୁତ କ୍ଷମତା 
ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଛି ।” 

(ହିନ୍ଦୀ ଏକେ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ : ଡ. ରମେଶ ଗୌତମ, ପୁ: ୧୩) 
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ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯରେ ପ୍ରତୀକର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ; କିନ୍ତୁ ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ପ୍ରତୀକ 
ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ଆଉ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକକୁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଆଦର୍ଶ 
ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ଶ, ଇବସନ୍‌, ଗଲ୍ସଓର୍ଦି, ମିଟରଲିଙ୍କ, କାମ୍ୟୁ ଆଦି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ! ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥିଲା, ତାହାର ସ୍ଵର ଥିଲା ଦାର୍ଶନିକ ତଥା ଧର୍ମ ପ୍ରଧାନ ! ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର 
ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଯୁଗୀୟ ଚେତନା ସହିତ ପ୍ରତୀକ ତାଳ ମିଳାଇ ଗତି କରିଛି । 

ଜୀବନର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର ଅପ୍ରକଟ ସତ୍ୟ, ଯାହାର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା 
କରିବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ଦ୍ଵାରା ଅସମ୍ଭବ | ଏଣୁ ଏହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରତୀକର 
ଅବଲମ୍ବନକୁ ନେଇ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଯାଇଥାଏ | ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ | ପ୍ରତୀକ ଭାଷାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏଥରେ ଲକ୍ଷଣା ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଚମକ୍କାରିତା ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୋଇଥାଏ | Arthur Symm ଇଂ ଭାଷାରେ - “Symbolism began with 
the first words uttered by the firstman, as he named every 
living thing, or before them in Heaven when god named the 
world into beings.” ଆଦିମାନବର ପ୍ରଥମ ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣ ଠାରୁ ହିଁ ପ୍ରତୀକର 
ଆରମ୍ଭ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଛି । 

ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକର ଏକ ମହତ୍ତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 
ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଏପରିକି ଆମର ଅନେକ ଜଣାଅଜଣା ପ୍ରତୀକର 
ଦୁନିଆରେ ଆମେ ଜୀବନ ଧାରଣ କରିଥାଉ | ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି- “Man lives 
in a symbolic universe, language, myth and religion are parts 
of the universe. They are the varied threads which weave the 
symbolic net, the tangled web of human experi.ence. “ 

[ An Essay on Man : Ernest Cossiner (Quoted in 
Expbring Poetry by M. C. Rusenthel and A. J.M. Smith), Page- 
497 ] 
ପ୍ରତୀକର ବିଭିନ୍ନ ପରିଭାଷା : 

ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି ପ୍ରତୀକ ବିଧାନ ! ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାର 
ଶୈଳୀ ଭିତରେ ଏହା ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ରୁଚିର ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ପ୍ରତୀକର 
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ପରିଭାଷା ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଜ୍ଞାନପୂର୍ଣଣ 
ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ଦର୍ଶକ, ଧର୍ମ ଆଦିର ହୋଇଥାଏ | ସୁଳ ରୂପରେ ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦକୁ 
ମଧ୍ଧ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗଣନା କରାଯାଇଛି ! କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ଭିତରେ କିଛି ନା 
କିଛି ଭାବାତ୍ନକ ବା ଦୃଶ୍ଯାତ୍ସକ ସତ୍ଯ ଆତ୍ସଗୋପନ କରିଥାଏ । ତେବେ ପ୍ରତୀକ 
ହେଉଛି ବିଶିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦ ସମୂହର ଭାବାତ୍ସକ ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ ଦ୍ୟୋତକ । ଏହାକୁ 
ଆମେ ଅନୁଭବ ଅଥବା ଅନୁଭୂତିର ଅବସ୍ଥା ବିଶେଷର ଶାବ୍ଦିକ ପ୍ରତିରୂପ ବୋଲି 
କହିପାରୁ । ତେବେ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ Symbol ର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ କେତୋଟି ଶବ୍ଦ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା- ଚିହ୍ନ ସଙ୍କେତ, ପ୍ରତିରୂପ, ପ୍ରତିନିଧ୍, ପ୍ରତିମା, 
ମୁର୍ରି, ନିଶାନ ଇତ୍ୟାଦି । 


(୧) 


(9୨) 


(୩) 


(୪) 


(୫) 


ପ୍ରତୀକ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ମାନଙ୍କର ମତ ଏଠାରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଉଛି- 


“A symbol certainly, I think, means something prevented 
to the senses or the imagination usually to the senses 
which stands for something else.” 

( Symbolismand Belief: Edwyn Bevan, P. 11 ) 


“It ( Symbol) simply means an expression which more 
than it says.” 

( A study of Literature : David Daichess, P. 36 ) 
“Symbol-a word or an imagethat signifiessomething 
other than what it represents.” 

( Poetry Hand book: Babette Dentsch, P. 155 ) 
“Symbol: ( Sign) the term given to a visible object 
representing to the mind resemblance of something 
which is not shown but realized through association 
with it.” 

( Encyclopaedia Britanica, Vol 21, 14th Ed., P. 701 ) 
“A Symbol is essentially a sign which stands for 
something else and is used to represent that thing in 


discourse,” 
( Problem of Art: S. K. Langer, P. 132 ) 
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(2D) “Any datum may be symbol if ii means something or 
operates as a S.lgn”. 

( A general theory of value: R. B. Perry, P. 408 ) 

(2) “To convey a supernatural experience in the language 

of visible things and therefore almost every word is a 

symbol and is used not for its common purpose but for 

the associations which it evokes of a reality beyond the 

senses.” 
( The Heritage of Symbolism: C. M. Bowra, P. 5 ) 


(7) “A symbol symbolizes an act of reference, that is among 
its causes in the speaker together, no doubt, with desires 
to record and to communicate, and with attitude towards 
hearers are act of referring. Thus a symbol becomes 
when uttered, in virtue of being so caused a sign to a 
hearer or an act of reference.” 

( The Meaning of Meaning : Ogden and Richards, P. 205) 
ଆଲୋଚିକା ଡଃ ପଦ୍ମା ଅଗ୍ରୱାଲ ଫକର “Symbolism : A Psychological 

Study” ରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଯେ ସାମାନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା, 
ବିଶିଷ୍ଟତା, ସରଳବୋଧ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ ଅଭିପ୍ରାୟର ସାଙ୍କେତିକତା ଇତ୍ଯାଦିରୁ 
ପ୍ରତୀକର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହି ସବୁ ଶବ୍ଦ ଏକପ୍ରକାର 
ବିଶିଷ୍ଠ ଅର୍ଥର ଦ୍ୟୋତକ ହୋଇଥାଏ । ଏମାନେ ଅନ୍ତଷ୍ଚେତନା ତଳେ ଅବଦମିତ ଇଚ୍ଛାକୁ 
ପ୍ରକଟିତ କରିଥା” ନ୍ତି।” ଫ୍ରଏଡ଼ ତାଙ୍କର ମନୋବୈଙଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ପ୍ରତୀକକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଅତି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ବପ୍ନର ପ୍ରତୀକାତ୍ଵକତାକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ପାଇଁ 
ବୌଦ୍ଧିକ ବିଶ୍ଳେଷଣର ମାର୍ଗକୁ ଫ୍ରଏଡ଼ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରତୀକକୁ ' ଅଚେତନ 
କଳ୍ନନା'ର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ୟୁରୋପରେ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ : 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ବରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ 

ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ୧୮୮ -୬ରେ ଫାନ୍‌୍ସରେ ଏହାର 

ପ୍ରଥମ ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନଦ୍ବାରା ୟୁରୋପର ଅନେକ 
ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ହେଲେ- ଡବନ୍ଧୟୁ.ବି. ଇଟସ (ଇଂଲଣ୍ଡ), 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୭୫ 


ଷ୍ଟିଫେନ ଜର୍ଜ (ଜର୍ମାନୀ) ଆଲେକ୍ଜାଣ୍ଡାର ବ୍ଲାକ (ରୂଷ), ବେଲରୀ, ଗର୍ଟୁନ ଷ୍ଟିନ, 
ହୁଇଟମେନ, ସେଣ୍ଡବର୍ଗ, ଆର୍ଥର ରେନଞୱାର୍ଡ ଜୁନର ଲଫୋର୍ଦ ସେନରୀ ମେରିଆ 
ରିର୍ଲକ, ଲଫୁର୍ଚ ପ୍ରମୁଖ ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲେଖକଗଣ ପ୍ରତୀକବାଦର ସଫଳତା ପାଇଁ 
୫ଟି ତତ୍ତ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି- 
( ୧) ଏହା ଭାବାତ୍ଧକ । ପ୍ରତୀକ ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ | 
( ୨) ଏହା ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ । କାରଣ ଭାବକୁ ଏହା ରୂପକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକଟ 
କରିଥାଏ । 
(୩) ଏହା ସଂଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ । କାରଣ ଏହା ରୂପକକୁ ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରେଷଣୀୟ 
ଉପକରଣ ରୂପେ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ | 
(୪) ଏହା ବିଷୟପରକ ଅଟେ । ଏଥରେ ବିଷୟ, ବିଷୟରୂପେ ଆସି 
କଳାକାର ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ଭାବସଙ୍କେତ ଭାବେ ଦେଖାଦେଇଥାଏ ! 
(୫) ଏହା ଅଳଙ୍କରଣାତ୍ସକ । ଉପରୋକ୍ତ ବିଶେଷଗୁଡ଼ିକ ଆଳଙ୍କାରିକ 
କଳାର ବିଶେଷତ୍ଵ ଅଟେ ! 
ଷ୍ଟିଫେନ ମାଲାର୍ମେ ନିଜ କହିବା ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି- “ ମୋ କବିତା ପଢ଼ି 
କିଛି ଲୋକ ବିସ୍ପିତ ହେବେ । ସେମାନଙ୍କୁ ବିସ୍ପିତ କରିଦେବା ପାଇଁ ମୁଁ କବିତା 
ଲେଖୁଛି ।” ବିଖ୍ୟାତ ଫରାସୀ ଓପନାସିକ ଆନ୍ଦ୍ରେ୍ଜୀଦ ପ୍ରତୀକବାଦୀମାନଙ୍କ ଜୀବନରୁ 
ପଳାୟନପନ୍ଧୀ ମନୋଭାବକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରି କହିଛନ୍ତି- “ ପ୍ରତୀକବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଆକ୍ଷେପ ହେଉଛି, ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କ ଜିଜ୍ଞାସାର ଅଭାବ, ବିଲ୍‌ 
ଗ୍ରେଫ୍‌ଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ନିରାଶାବାଦୀ ଏବଂ ସଂସାରକୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରିଛନ୍ତି । କବିତା ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆତ୍ସଗୋପନର ଏକ ଇସ୍ତାହାର ହୋଇଯାଇଛି । 
ଏମାନେ ବୀଭସ୍ଥ ବାସ୍ତବିକତା ଠାରୁ ପଳାୟନ କରିଛନ୍ତି ।” 
ପ୍ରତୀକବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ରହଙସ୍ୟବୃଭିର ରକ୍ଷା ଏବଂ ସ୍ପଷ୍ଟତା ପାଇଁ ସାଙ୍କେତିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ମହତ୍ତ୍ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି କାରଣରୁ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବୃଦ୍ଧି 
ଏବଂ ଭାବନାର ତିରସ୍କାର ବିଶ୍ଣେଷ ରୂପେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାରା ସୁକ୍ଷ୍ମ 
ଅର୍ଥର ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭୂତିର ମାର୍ମିକ ତଥା ଧ୍ଵବନ୍ୟାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିଦ୍ଵାରୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଏବଂ ସଟଙ୍ଗୀତାତ୍ସକତାର ବିକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଏସବୁ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷତ୍ଵ, ଆଳଙ୍କାରିକ ଚମଜ୍କାରବାଦ, ଯଥାତଥ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ 
କବିତାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ 
ଟେକିଥଲା | ଏମାନେ ସାହିତ୍ୟକୁ ରାଜନୀତିର ଗ୍ରାସରୁ ରକ୍ଷା କରିଥଲେ | କାବ୍ୟକଳାର 
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୭୬ ॥ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଦୂରୁହତା, ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ଏବଂ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଭିତରେ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ସାହିତ୍ୟିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଛି । 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବ : 

ଏସକାଇଲାସଙ୍କ ସମୟ ଠାରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ନାଟକକୁ ଯେବେ ସ୍ଥାନ 
ଦିଆଗଲା, ସେହି ଦିନଠାରୁ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଯଥାର୍ଥବାଦ ଅସଫଳ ହେବାରୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉପରେ ସାଙ୍କେତିକ 
ବାତାବରଣକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ପରିଣାମସ୍ଵରୂପ 
ପ୍ରତୀକବାଦ, ଅଭି ବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ, ନିର୍ମାଣବାଦ, ରୂପବାଦ, ନାଟକୀୟତାବାଦ 
ଇତ୍ୟାଦି ଶୈଳୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଆସିଲା । ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯରଚନାରେ ଏକ ନୂଆ 
ମୋଡ଼ର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା | 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତୀକକୁ 
ନେଇ: ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । କାରଣ ବ୍ୟଲ୍ତିମାନସର ଅସହାୟତା 
ଏବଂ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ସାଧାରଣ ଭାଷା 
ଅସମର୍ଥ ଥଲା | ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରତୀକର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଗଲା । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପଦ୍ଧତିର 
ଅନୁକୂଳ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ନାଟକରେ ଦୂର ଅତୀନ୍ଦ୍ର଼ିୟ ଜଗତର ସ୍ଵପ୍ନମୟ ରହସ୍ଯର 
ଉଦ୍ଘାଟନ ହେଲା- “Unlike the realists, the symbolists choose 
their subject matter from the past and avoid any attempt to 
deal with social problems or to recreate the physical 
environment off its characters.” (“The Theatre : An 
Introduction” : Oscar G. Brockett, P. 288 ) 

ଫ୍ରାନ୍‌ସର ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥବା ନାଟ୍ୟକାର 
ହେଲେ- ମିଟରଲିଙ୍କ, ଇଏଟ୍‌ସ, ହାଉପ୍ଟମେନ୍‌, ଆହ୍ିଜିଦ, ଶ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗ ପ୍ରମୁଖ । 
ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମିଟରଲିଙ୍କ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ତାଙ୍କର 
“ବୃବାର୍ଡ” ଏକ ସାର୍ଥକ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ନାଟକ | ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଆନନ୍ଦର ଅନୁସନ୍ଧାନ ହେଲା 
ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ବର | ମିଟରଲିଙ୍କଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ˆ ଦି ଇଣ୍ଡି ଉଡ଼ର' , 
“ଦି ସେଭେନ ପ୍ରିନ୍‌ସେସ୍‌ ' ଆଦିରେ ପ୍ରଚୁର ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ପ୍ରତୀକବାଦୀ ପରମ୍ପରାରେ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ଇଏଟ୍‌ସ । 
ମିଟରଲିଙ୍କ ରଚିତ “ କାଉଟେଷ୍ଟ କେଥଲୀନ' , “ଦି ଆବର ଗ୍ଲାସ” , ହାଉସ୍ଟମାନ୍ଙ୍କର 
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“ ହେଟିଲୀ' , ଵ୍ତିଣ୍ଡବର୍ଗଙ୍କ “ ଡ଼ି ମପ୍ଲେ' ଏବଂ କଣ୍ଡରମେନଙ୍କର କେତେକ ନାଟକରେ 
ପ୍ରତୀକକୁ ସ୍ଵପ୍ନରୂପକ କୁହାଯାଏ । ଆନ୍ଦ୍ରିଜିଦଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକ ଦି ବ୍ଲାନ ମାସ୍ପର୍ସଂରେ 
ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଜୀବନ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । 

ପଶ୍ଚିମୀଭୂଖଣ୍ଡର ଆଧୁନିକ ବୁଵ୍ଧିବାଦୀ ନାଟକରେ ବ୍ଯବହୁତ ପ୍ରତୀକକୁ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତୀକ କୁହାଯାଇଛି । ଇବ୍‌ସନ, ଗଲସ୍ୱଓର୍ଦଦି, ଶ ଆଦିଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହି 
ପ୍ରକାରର ପ୍ରତୀକ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଏ ପ୍ରକାର ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଶୈଳୀ 
ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୂଇପ୍ରକାର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ଭାବ ପ୍ରଭାଶନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତେବେଳେ ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଭାଷା ଅସମର୍ଥ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଅଭୀଷ୍ଟ ସାଧନ ବା ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସଙ୍କେତ ବା 
ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ | ଇବସନ୍‌ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଶୈଳୀ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ତକ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ, ପାରିବାରିକ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ବିକୃତିକୁ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଡଲ୍‌ସ ହାଉସ, ପିଲାର୍ସ ଅଫ୍‌ ଦି ସୋସାଇଟି, ଦି 
ଓାଇଲଡ୍‌ ଡକ୍‌, ଦି ଲେଡି ଫ୍ରମ୍‌ ଦି ସି, ଘୋଷ୍ଟସ, ଦି ମାଷ୍ୁର ବିଲଡର ଆଦି 
ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାର ସଫଳ ଭାବେ କରିଛନ୍ତି | ଇବସେନ୍‌ଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
କୂହାଯାଇଛି- “Ibsen is not merely a realist, he is also a symbolist, 
his aim is not only a chiefly to hold the mirror upto nature, 
rather he reads meaning into life, the use of the opened door 
in ‘A Doll's House’ is a sign of freedom and reference to the 
white horses in'Rosensholm’ as a token of death, gold and 
green forest in ‘Little Eyolf and vine leaves in love longs hair 
in ‘Hedda Gabler’ are all symbolic uses.” ( Aspects of Modern 
Drama: Chandlier, P. 13 ) 

ରୁଷର ନାଟ୍ୟକାର ଆଣ୍ଡିଉ ଏବଂ ଆଉରିନାଭ ସାମାଜିକ ପ୍ରତୀକ ପରମ୍ପରାରେ 
ଉନ୍ନତି ସାଧୂତ କରିଛନ୍ତି । ଆଣ୍ଡିଉଙ୍କର ଟୁ ଦି ଷ୍ଟୋର୍ସ” ଏବଂ ' ଦି ଲାଇଫ ଅଫ୍‌ ଦି 
ମେନ୍‌ ' ରେ ସମସାମୟିକ ଘଟଣାକୁ ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । 
ଆଓରିନାଭଙ୍କର “ଦି ବିଙ୍ଗସ ଅଫ୍‌ ଦି ସୋଲ” ଏବଂ ' ଦି ଫୋର୍ଥ ୱାଲ' ନାଟକରେ 
ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତି ତଵସମ୍ପନ୍ଧ ଚରିତ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଦୁଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଶୈଳୀରେ ଯଥାର୍ଥବାଦ ଏବଂ ପ୍ରତୀକବାଦର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଦେଖାଯାଏ । ବିଶ୍ବର ବହୁ 
ଦେଶରେ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ ଲାଭ କରିଛି । 
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ପ୍ରତୀକବାଦୀ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର : 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ପରମ୍ପରା ( ରୂପକ)ରେ ପ୍ରତୀକ ନାଟକବାଚୀ କୌଣସି ଶବ୍ଦ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯାଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ ନାଟକର ବର୍ଗୀକରଣ 
କରିଛନ୍ତି ନେତା, ରସ ଏବଂ ବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି, ସେମାନେ ଶୈଳୀକୁ ଗୁରୁତ୍‌ 
ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ Symbol ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବେ ଆମେ ଓଡ଼ିଆରେ 
ପ୍ରତୀକ 'ର ପ୍ରୟୋଗ କରୁଛୁ । କେତେକ କଳାତ୍ସକ ଆବଶ୍ୟକତାର ପରିପୂର୍ଣ ନିମିତ୍ତ 
ପ୍ରତୀକାତ୍କ ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଫେସର ତାରକନାଥ ବାଲିଙ୍କ 
ମତରେ- “ ନାଟକରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରତୀକର ବ୍ଯବହାର ଆନୁଷଙ୍ଗକ ନ ହୋଇ 
ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ସମସ୍ତ ନାଟକୀୟ ଅଭିପ୍ରାୟଯୁକ୍ତ ହୁଏ, ସେହିସବୁ ନାଟକକୁ 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ କୁହାଯାଏ ! (ପାର୍ାତ୍ୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓଁର 
ବାଦ, ପୃ- ୨୩୭) । ଡଃ ମୋହନ ଅବସ୍ଥୀଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ପ୍ରତୀକ ନାଟକର 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଏକ ବିଶେଷ ଭାବ ବା ବିଚାରକୁ ବହନ କରିଥା'ନ୍ତି । (ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ 
ଜା ଅନ୍ୟତମ ଇତିହାସ, ପୃ. ୧୧୩) | ପ୍ରତୀକ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ସାବିତ୍ରୀ 
ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ “ ନବ୍ୟ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ” (ପୃ. ୨୬୫)ରେ କହନ୍ତି “ ପ୍ରତୀକ 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ମନୋବୃଭ୍ତିକୁ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ଦେଇ 
ରୁଚିକୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ କରିଥାଏ ! ଏ ପ୍ରକାର ନାଟ୍ଯକାର ରହସ୍ଯମୟ ଢଙ୍ଗରେ ନିଜର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥା'ନ୍ତି । ରହସ୍ୟମୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଗି ଭାଷାର ଶଲ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରୌଢ଼ତା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ।” 

ଆଧୁନିକ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ, ସୂକ୍ଷ ବିଚାରକୁ ସୁୁଳ ରୂପରେ ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ଏବଂ ଲୌକିକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ | ' ସାଦା କାକ୍ଟସ୍‌' ପୁସ୍ତକର 
ଭୂମିକା (ପୁ.୮)ରେ ଡଃ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରୀୟଣ ଲାଲ କହନ୍ତି “ ନାଟକ ମେ ପ୍ରତୀକ କା 
ଧର୍ମ କେବଳ ଇତ୍ନା ହୈ କି ବହ ସମ୍ଭେଦ୍ୟ ବାତ୍‌ କୋ, ତଥ୍ୟ କୋ ଶବଦେ । କୀ 
ଅପେକ୍ଷା କହିଁ ଅଧକ ସିଧେ ଞର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଢଙ୍ଗ ତଥା ସୁନ୍ଦର ରୂପ୍‌ ସେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରସକ୍ତା ହୈ ।” ଡଃ ଦଶରଥ ଓଝା ତାଙ୍କ ˆ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ଉଦ୍ଭବ ଓର ବିକାଶ! 
ପୁସ୍ତକ ( ପୁ. ୧୭ ୨)ରେ ପ୍ରତୀକ ବା ଭାବାତ୍ସକ ନାଟକକୁ ତିନିଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତିଃ ଯଥା- ( ୧) ପ୍ରତୀକ ନାଟକ, ( ୨) ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ, (୩) 
ଗୌଣ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ । ଡଃ ସାବିତ୍ରୀ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରତୀକ ନାଟକକୁ ( ୧) ସର୍ବାଂଶ 
ପ୍ରତୀକ ନାଟକ, ( ୨) ଆଂଶିକ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ (୩) ଗୌଣ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ, 
ଏହିପରି ତିନିଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
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ପ୍ରତୀକ ନାଟକର କେତେକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୂଏ | ପ୍ରତୀକ ନାଟକର 
ଆଖ୍ୟାନ ଆଦ୍ୟଠାରୁ ଅନ୍ତପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ପରୋକ୍ଷ କଥାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ସଙ୍କେତ ବହନ କରିଥାଏ | ଏ ପ୍ରକାର ନାଟକ ରଚନା କଷ୍ଟକର ବୋଧ ହୋଇଥାଏ । 
କାରଣ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ମଧ୍ଯରେ ଦୂଇପ୍ରକାର ଅର୍ଥ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ !” “1 ¡$ 
indeed difficult, in the case of the completely symbolic play or 
in the case of incidentally symbolic play to preserve a proper 
balance between the surface and overhanging meaning.” (The 
Art of Drama: Sontilley and Miller, P. 164 ) 

ପ୍ରତୀକ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକ ହି ମୁଖ୍ୟ । କାହାଣୀରୁ ପ୍ରତୀକ ଆସି ନ ଥାଏ। 
କାହାଣୀ ପ୍ରତୀକ ପାଇଁ ଆସିଥାଏ । ପ୍ରତୀକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ନିଜର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ 
ଉପସ୍କାପିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତୀକ ନାଟକରେ ସବା ଉପରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ସ୍କାନ । 
କୌଣସି ନା କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକତା 
ପ୍ରତୀକ ସଂଯୋଜନା କରିଥାଏ | ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତୀକ ନାଟକର ଭାଷା ଅର୍ଥଗର୍ଭିତ, 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଟ ଲକ୍ଷଣା ତଥା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶକ୍ତି ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ । ଡଃ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ଲାଲଙ୍କ ମତରେ “ ପ୍ରତୀକର ନିଜର କୌଣସି ଅଲଗା ଭାଷା ନ ଥାଏ । ପ୍ରତୀକ 
ହେଉଛି ସ୍ବୟଂ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ଭାଷା ଏବଂ ସହଜ ବୋଲି ! ଏ ପ୍ରକାର ଭାଷା 
ଆମେ ପ୍ରତିଦିନ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଛୁ । ଚେତନ-ଅଚେତନ ରୂପରେ 
ଏହାକୁ ଆମେ ସଖ୍ମେଷଣୀୟତା ବା ବୋଧତ୍ବର ମାଧ୍ଯମ ହିସାବରେ ଗଣୁଛୁ । ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ, ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ଆମର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନ୍ତ ଆଧାର | ଠିକ୍‌ 
ଯେମିତି ଆମ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆଧାର ହେଉଛି ସ୍ଵପ୍ନ ।”  ( ସାଦା କାକଟସ” - ଭୂମିକା) 

କେତେକ ବିଦ୍ଵାନ ପ୍ରତୀକର ଦୁରୁହତା, ଅର୍ଥବୋଧର ଅସୁବିଧା, ବୈୟକ୍ତିକତା 
ଆଦି କାରଣରୁ ଏହା ଅଭିନୟ ସାପେକ୍ଷ ନୂହେଁ ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । କାରଣ ଏ 
ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଦୁଇପ୍ରକାର ବୋଝ ବହନ କରିଥାଏ | ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକ ଚରିତ୍ର, 
ଘଟଣା, ଦୃଶ୍ୟବିଧାନ, ଦ୍ଦ, ପ୍ରବୃତ୍ତି କ୍ରିୟା ରୂପେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନିଜର 
ସାମୁହିକତାରେ ବୈୟକ୍ତିକ ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରିଥାଏ । ପ୍ରତୀକ ନାଟକରେ କଥାବସ୍ତୁ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ଵକ ହୋଇ ନ ପାରେ । ତେବେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଚରିତ୍ରର ଘଟଣା ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ 
ସଂଯୁକ୍ତ ରୂପରେ କଥାବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରତୀକାର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ! ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ସମୀଚୀନ କି ନୁହେଁ, ସେ ନେଇ ନାନା ମତ ଦେଖାଯାଏ । ବିରୋଧୀ 
ପକ୍ଷର ମତ ହେଲା, ଏଥରେ ସ୍ୁୁଳଦ୍ଵାରା ସୂକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରତିବିଧାନ ହେଉଥୁବାରୁ ଦ୍ବୈତ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୦ ଜ୍ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ଦର୍ଶକକୁ ବୁଝିବା ଦିଗରେ ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ପୁଣି କେତେକ କହନ୍ତି ପ୍ରତୀକ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକର ଦୁରୁହତା ଏବଂ ବୈୟକ୍ତକତା 
କାରଣରୁ ଅର୍ଥ ବୁଝିବାରେ ଦର୍ଶକ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ, ନାଟକ ପ୍ରତି 
ଏ ପ୍ରକାର ଆକ୍ଷେପକୂ ଅନେକ ନାପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି | କାରଣ ନାଟକର ପାଠ୍ୟ ବିଭବ 
ଠାରୁ ଅଭିନେୟତା ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 

ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଜଗତରେ ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାରରେ ସାଫଲ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ନବନାଟ୍ୟଧାରାର ଲେଖକଗଣ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ପ୍ରତୀକ ସେମାନଙ୍କ 
ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି | ଏହି ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ହେଲେ ମନୋରଞ୍ଜନ, ବିଜୟ 
ମିଶ୍ର, କାରିକ ରଥ, ହରିହର ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଯଦୁନାଥ 
ଦାଶ ମହାପାତ୍ର ରମେଶ ଦାସ, ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟା । ବିଜୟ ମିଶ୍ର ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କର ଅନେକ ନାଟକରେ ଏହି ପ୍ରତୀକର ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏ 
ଦିଗରେ ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି, “ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ, 
“ ତଟନିରଞ୍ଜନା' , “ ଜଣେ ରାଜା ଥିଲେ” ଏବଂ ‹ ପର୍ଶୁରାମ! । 

ଯେଉଁ ତରୁଣ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ରକୁ 
ସାଙ୍କେତିକ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେମାନେ ହେଲେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ରତି ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, ଶଙ୍କର 
ତ୍ରିପାଠୀ, କୈଳାସ ତ୍ରିପାଠୀ, ଶୋଭନ ଦାସ, ପ୍ରସନ୍ନ ସାହୁ, ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ପ୍ରମୁଖ । 
ଏହି ତରୁଣ ଗୋଷ୍ଠୀ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଶୈଳୀକୁ ପୂରାପୁରି ଆପଣେଇ 
ନେଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏସବୁ ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଆଙ୍ଗିକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ! 
ଏଠାରେ ସଫଳ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ସୃଷ୍ଟି ଭାବେ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ ହୋ- 
ଭଗତେ”' , ‘ ଏଥୁଅନ୍ତେ” , ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ସୀତା” , ଅବତାର! , ' ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର! , 
ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରି ପାଠୀଙ୍କର ‘ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ', “ ଫେରିଯାଅ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର, ପ୍ରସନ୍ଧ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ”, ଶଙ୍କର ତ୍ରି ପାଠୀଙ୍କର 
' ସାମାଜ୍ୟପତନର ବେଳ” , କୈଳାସ ଶତପଥୀଙ୍କର ˆ ଘୂର୍ଣ୍ି?, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର 
‘ ଆଶ୍। ଖୋଜିବୁଲୁଥିବା ଇଶ୍ଵର”, “ଓ” ସବାଶେଷ ଲୋକ”, ରଣଳିତ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ' ଚୌକି , ‘ ଇଛା ବନାମ୍‌ ପଦୃନାଭ” , ' ଦାନବୀୟ' , ପ୍ରମୋଦ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' ଟ୍ରାପିଜିୟମ୍‌' , କପିଳାସ ଭୂର୍ଦୀଙ୍କର ଛାତି ଉପରେ ଛକି” , ଗୋପାଳ 
ଦେଂଙ୍କର ' ପେଚା’, ' କଳବୃକ୍ଷ, ଗୌରାଙ୍ଗ ରାଉତଙ୍କ ' ମାଙ୍କଡ଼ ତାମସା' , ମିହିର 
ମେହେରଙ୍କର “ ଏବଂ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ" ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକକୁ ନିଆଯାଇପାରେ ! 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୮୧ 


୧୯ ୫୦ ରୁ ୧୯ ୯୦ ମଧ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ଦିଗରେ 
ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ( ' ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ! , ‘ କାଠରୋଡ଼ା' , 
' ବନହଂସୀ) , ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ ( ' ମୃଗୟା”), ବିଜୟ ମିଶ୍ର ( ' ତଟନିରଞ୍ଜାନା' , 
ପର୍ଶୁରାମ , ' ବାଦଶାହା” ) , ପ୍ରଫୁଲ ରଥ ( ' ଚାରିଛକ' ), ହରିହର ମିଶୁ ( ରାତ୍ରିର 
ଦୁଇଟି ଡେଣା”, “ ହଂସଧ୍ବନି'), କାରିକ ରଥ (' ମାଂସର ଫୁଲ, ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଵାର', 

“ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା ) , ରତ୍ଵାକର ଚଇନି ( ‘ରାଜହଂସ” , ପୁନଶ୍ଚ ପୂଥବୀ” , 
‘ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ”), ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ ( ସବାଶେଷଲୋକ' , ' ଅସଙ୍ଗତ 
ନାଟକ” ), ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମମ୍ୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ! , 
' ରାସ୍ତାବନ୍ଦ , ˆ ହାତୀକୁ ହୋମିଓପାଥି”), ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର ( ଅଥବା 
ଅନ୍ଧାର” ), ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସ ( ‘ ବିଷଣ୍ଠ ପୃଥିବୀ” , ' ଦକ୍ଷିଣଦରଜା” , ଅଙ୍ଗାର! , 
' ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା ) , ରମେଶ ଦାସ ( ˆ ନିଦ” ,  ନିଷିବଧ ଇଲାକାର କାବ୍ୟ , ' ଗୋଟିଏ 
ବିଚିତ୍ର ନକ୍ସା” , 'ଅଝାଲ ଉଡ଼େଇ ଦେ” , ଅନ୍ଧ ଉପତ୍ୟକା” , ବରଂ “ ନିବାସ ଭଲ 
ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ), ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର (“ନିକୁ୍ଭିଲା', ‘ ବନ୍ଦଘଣ୍ଟାର ସମୟ, 
“ପଦୃଧତୋଳା” , ପ୍ରତିବିମ୍ବ,  ଘୋଡ଼ାମୁହ'), ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ (“ଆମେ ସବୁ 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା”, “ନିଆଁ” ), ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରି ଚନ୍ଦନ ( “ ସୂର୍ଗାରୋହଣ"' , 
 କଲୁରୀବେଣ୍ଢ ) , ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ( ' ପ୍ରେମଖେଳ ), କୁଞ୍ଜ ରାୟ ( ' ବିଦାୟ ବଢାଦିତ୍ୟ , 
‘ କାଳାନ୍ତର” ) ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆଜି ବେଶ୍‌ ସମ୍ଭାବନାମୟ | ପ୍ରତୀକର ସଫଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ଆଜିର ନାଟକକୁ ନୂଆ ମୋଡ଼ ଦେବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । ଆମ 
ନାଟକ ନବନାଟ୍ୟ ଅନୁଚିନ୍ତନର ଏକ ସଫଳ ଦିଶାରେ ଯେ ପାଦଦେଇଛି, ଏଥରେ 


ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


gou 
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ଶିଶୁ ନାଟକ 


ଶିଶୁ ନାଟକ ବା ଠhldrens Theatre ବେଶ୍‌ ଦିନର ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ । ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଶରେ ଏହାର ଜନ୍ମ ଏବଂ ୧୯୭୦ ପରେ ପରେ ଏହାର 
ଭୂୟୋବିକାଶ ! ଏଭଳି ଇଛ୍ଛାକୃତ ବିଳମ୍ବ ପଛରେ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାରଣ ରହିଛି । 
ପ୍ରଥମ କାରଣ ହେଲା ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋଭାବ । ସେମାନଙ୍କର 
ଧୀରଣା, ପିଲାମାନେ ଥିଏଟରରେ ମିଶିଲେ ସେମାନଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । 
ଯେଉଁ ସମୟରେ ସେମାନେ ପାଠ ପଢ଼ିବା କଥା, ସେ ସମୟରେ ଥୁଏଟରରେ 
ମିଶିଲେ ସେମାନଙ୍କ ପାଠପଢ଼ା କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହେବ | ଦ୍ବିତୀୟ କାରଣ ହେଲା, ଥିଏଟର 
ମତ୍ରେ ହିଁ ଖରାପ । ତୃତୀୟ କାରଣ ହେଲା, ଥିଏଟର ପରମ୍ପରାର ସେପରି କୌଣସି 
ଉନ୍ମଳ ଆଦର୍ଶ ନାହିଁ ବା ଦର୍ଶକ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ସୀମିତ । ଚତୁର୍ଥ 
କାରଣ ହେଲା, ଏହା ଏକ ଅପଚୟର ଦିଗ ବା ଲାଭର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ କହିଲେ 
ଚଳେ । 

ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପରେ ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ଏକ ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ 
ଦେଖାଦିଏ । ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବର ପ୍ରଭାବ ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦିଗନ୍ତବିସ୍ତାରୀ ହୁଏ । 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରଗତି ଓ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
ଏହାର ଭାବ ସତ୍ୟ ଜୀବନ୍ତ ରୁପନିଏ ଥିଏଟର ରାଜ୍ୟରେ | ଶିକ୍ଷାର ଆଲୋକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଦେଶରୁ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋଭାବକୁ ଦୂରେଇ ନିଏ । ଫଳତଃ ଥିଏଟରର ସ୍ଵରୂପ ଅଧୁକ 
ଜୀବନ୍ତ ହୁଏ । ଏଣିକି ଥିଏଟର କେବଳ ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ 
ପରିଗଣିତ ନ ହୋଇ, ଶିକ୍ଷା ବିକାଶର ଏକ ପାହାଚ ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ | ଥଏଟରକୁ 
ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ କରିବା ପାଇଁ ଏଥରେ ଶିଶୁ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଏ । କ୍ରମେ 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଲୋକମାନେ ଶିଶୁକଳାକାରମାନଙ୍କ କଳାନୈପୁଣ୍ୟ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଅନ୍ତି । ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ବିକାଶ ଦିଗରେ ଥଏଟରର ମଧ୍ଯ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା 
ରହିଛି ବୋଲି ଏହି ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିଗଣ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ବାସ୍‌, ଏଇଠୁ ଜନ୍ମ ନିଏ 
ଶିଶୁ ନାଟକ । ଏ ଦିଗରେ ଆଗେଇ ଆସନ୍ତି ଆମେରିକା, ରୁଷ, ଜାପାନ, ଜର୍ମାନୀ ! 
ପରେ ପରେ ସାରା ବିଶ୍ବରେ ଶିଶୁ ନାଟକର ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୍ ୮୩ 

ଶଶୁନାଟକର ସ୍ଵରୂପ : 

ଶିଶୁ ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର 
ସ୍ଥିତି, ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଏବଂ ମାନସିକତାକୁ ଚାହିଁ ଶିଶୁନାଟକ ରୂପ ନେଇଥାଏ । ଯେଉଁ 
ଦେଶର ଶିଶୁର ଶିକ୍ଷାଗତ ମାନଦଣ୍ଡ ଯେତିକି ଉନ୍ନତ, ସେ ଦେଶର ଶିଶୁନାଟକ ସେତିକି 
ରୁଚିସମ୍ପନ୍ନ ଏବଂ ମାର୍ଜିତ । ଶିଶୁ କଳାକାର ପାଇଁ ଶିକ୍ଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜରୁରୀ | ଖାଲି ଶିଶୁ 
କଳାକାର ନୁହେଁ, ଥିଏଟର ଜଗତର ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାକାର ପାଇଁ ଶିକ୍ଷା ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଜରୁରୀ ଉପାଦାନ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ବରୁ ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ଯଗୁରୁଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯକୂ 
ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ | ଏହି ଗୁରୁଙ୍କ ନାମ ହେଉଛି Stanislavsky, 
ଜଣେ ତରୁଣ କଳାକାର ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଥଏଟର ଶିକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଆବେଦନ 
କରିଥଲେ | ଷ୍ଟାନିସଲାଭସ୍ି ସେହି ଯୁବକଙ୍କୁ ଲେଖୁଥଲେ- “Above all the actor 
should be refined and should appreciate and understand 
geiious of literature. This is why to my mind there are no actors. 
Out of a thousand non-entities, drunkard, semi-literates the 
so-called actors-999 should be purged, and one worthy of 
colling picked out. My company consists of University people 
and technicians who have graduated secondary and higher 
educational establshments. There in lies the force of our 
theatre.” 

ଷ୍ଟାନିସଲାଭସ୍କି ତାଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥଲେ, ତମେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ ଶେଷ କରି 
ମୋ ପାଖକୁ ଆସ, ମୁଁ ତୁମକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବି । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ସେ ସତର୍କ 
କରାଇଦେଇଥିଲେ- “If you stay illiterate | will consider you an enemy 
of the stage. I 

ଏଥୁରୁ ଶିକ୍ଷାର ଆବଶ୍ଯକତା ବେଶ୍‌ ଅନୁମେୟ ! ଥୁଏଟର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିଶୁ 
ପାଇଁ ଶିକ୍ଷା ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ | ଶିଶୁର ସାଧାରଣ ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା ନ ଥଲେ, 
ଥିଏଟରର ଭାବକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବ ନାହିଁ କିମ୍ବା କଳାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ କରିପାରିବ 
ନାହିଁ । ଜାତୀୟ କିମ୍ବା ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଶିଶୁ ନାଟ୍ଯମେଳାରେ ଭାଗ ନେବାକୁ ହେଲେ, 
ଶିକ୍ଷା ଯେ ଶିଶୁପାଇଁ କେତେ ଦରକାରୀ, ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନୁଭବ କରି ପାରିବେ । 
ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚିତ୍ରାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେଲେ, ପ୍ରଥମେ ଶିଶୁକୁ 
ତା ର ଶୈକ୍ଷିକ ମାନଦଣ୍ଡ ଉନ୍ନତ କରିବାକୁ ହେବ । 

ଅବଶ୍ୟ ବିଶ୍ଵର କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଶିକ୍ଷାଠାରୁ ଶିଶୁର ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପରେ 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଶିଶୁର ଅବାଧ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ସ୍ବୀକାର 
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୮୪ ଞ୍ଚ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ, ଶିଶୁକୁ ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ କିଛି କରିବାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, 
ସେ ତା” ନିଜ ଇଚ୍ଛା ଅନୁଯାୟୀ କଳାକୁ ରୁପ ଦେଇପାରିବ । ଏ ଦିଗରେ ସୋଭିଏତ୍‌ 
ଦେଶ ଏବଂ ଜାପାନ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତରେ କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ରାଜସ୍ଥାନରେ 
West Zone Cultural Centre (WZCC) କୁ ନିଆଯାଇପାରେ | ରାଜସ୍ଥାନର 
ଉଦୟପୁରଠାରେ ଅବସ୍ଥିତ ଏହି ଶିଶୁ ସାଂସ୍କୃତିକ କେନ୍ଦ୍ର ସଂପ୍ରତି ସାରାଦେଶର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି ! ଏଠାରେ ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟ, କ୍ରୀଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି 
ସବୂପ୍ରକାର ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ଦିଆଯାଇଥାଏ ଏବଂ ତାହା ପୁଣି ଶିଶୁର 
ଇଚ୍ଛା ଉପରେ ନିର୍ଭରକରେ | କେନ୍ଦ୍ରର ଗ୍ରୀଷ୍ଣକାଳୀନ ଶିବିରରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର 
ପ୍ରବଳ ଭିଡ଼ ଏଠାରେ ହୋଇଥାଏ । 

WZCC ର ପରିବେଶ ଯେକୌଣସି ଶିଶୁକୁ ସହଜରେ ଆକର୍ଷିତ କରିବ । 
ସୁଦକ୍ଷ ଶିକ୍ଷକଗଣ ଶିଶୁମାନଙ୍କର ଅଭିରୁଚିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରିଚାଳନା 
କରନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ଶିକ୍ଷକମାନେ ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚିତ୍ରାର ପଛପଟେ 
ରହିଥାନ୍ତି । ପିଲାମାନେ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥା'ନ୍ତି । ପାଟ୍ରିଅଟ୍‌ର ଏକ 


ରିପୋର୍ଟରୁ ଜଣାପଡ଼େ- “To keep off from the heat during the two mo 
ths lonq summer ‘vacations, children in large numbers ‘are 
flocking to the centre of learning in a bid to pursue a finer art. 
Talented officers of the centre and eminent visiti-ig artists impart 
knowledge and training to children. x x The basis of graphic art 
are the main thing that will be taught to children in this camp. 
Besides these, music, dance, theatre and pantomime classes 
are also being conducted at the summer camp. From 3 years 
to 18 years old can be seen pub ling with: enthusiasm.” (2) 


ଭାରତବର୍ଷରେ ଶିଶୁର କଳାଗତ ସ୍ଵାଧୀନତା ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ଆସିଛି ଏବଂ 
ତାହା ପୁଣି ଶତକଡ଼ା ମାତ୍ର ୫ ଭାଗ | କେତୋଟି ଅଙ୍ଗୁଳିମେୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥାକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟତ୍ର କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିଶୁ ପାଇଁ ପ୍ରାୟତଃ ସବୁଦ୍ଧାର ବନ୍ଦ । କେବଳ 
ପେଣ୍ଠିଙ୍ଗକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ନାଟକ ପାଇଁ ଶିଶୁମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି 
ପ୍ରକାର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମିଳୁନି । 

କଲିକତାର ଅଞ୍ଜନ ଦତ୍ତଙ୍କ ପରିଚାଳିତ ଓପନ ଏୟାର ଥିଏଟର” ଏ ଦିଗରେ 
ଏକ ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ । ଶ୍ରୀଦତ୍ତ ଏଠାରେ ଶିଶୁ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ କେବଳ ନେପଥ୍ୟରେ ରହି ସବୁ ବୁଝାବୁଝି କରନ୍ତି । ଶିଶୁମାନେ ଏଠି 
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ଜୋତା ସିଲେଇଠାରୁ ଚଣ୍ଡୀପାଠ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥା” ନ୍ତି । ଓପନ ଏୟାର 
ଥିଏଟରର କଳାକାରଗଣ ସେଟ୍‌ ଡିଜାଇନ ନିଜେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । କଳାକାରମାନଙ୍କର - 
ପୋଷାକ ପରିଛ୍ଛଦ କିପରି ହେବା ବିଧେୟ, ତାହା ସେହିମାନେ ହିଁ ସ୍ଥିର କରିଥା'ନ୍ତି । 
ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ମଧ୍ଯ ସେହିମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିଥା' ନ୍ତି । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ସେମାନଙ୍କ 
ଅଭିନୀତ “ ଆଲିବାବା” ନାଟକଟିକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରାବଣୀ ବୋଷ 


କହନ୍ତି “For Alibaba and the eleven thieves is a play written, 
scripted, the stage effects painted by the actors themselves = 
10 to 12 year olds. x x It is essentially a play be the children 
and for the children. Though going by the enthusiastic way it 
was received, the parents enjoyed the playas much as their 
children.”®) 


ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିଶୁକଳାକାରର ରୁଚି ବେଶ୍‌ 
ସଷ୍ଠ ହୋଇଉଠିଥାଏ | ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତି କଳା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ହେବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇଥାଏ । ଆଲିବାବା ନାଟକର ଶିଶୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା କଳାକାର ଲାଙ୍କି ଏ 


ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି “| was fascinating watching each child's concept 
of Alibaba or Marjina or the robbers. To one the robbers are a 
set of gun-toting bandits, while to another they may be sword 
swinging dakus.”@) 

ଶିଶୁ ଉପରେ ଅନ୍ୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାକୁ ଜବରଦସ୍ତି ଲଦି ଦେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ I 


ଏହାଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କ ଅଭିରୁଚି ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଶିଶୁନାଟକ ଆଜି କ୍ରମଶଃ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏ ଦିଗରେ ଜାପାନର ଭୂମିକାକୁ ଆଦୌ ଭୁଲି ହେବ 
ନାହିଁ । ଆମେରିକାରେ ଶିଶୁ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିଆଯାଇଛି । ଏଠି 
ଗ୍ରପ୍ର ପରିଚାଳକ କେବଳ ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ର । ସେ କେବଳ ଅଫିସ ସମ୍ପର୍କୀୟ କାଗଜପତ୍ର 
ଏବଂ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା କରିଥା'ନ୍ତି । ଜାପାନ ସୋଭିଏତ ଦେଶ, ଆମେରିକା 
ପ୍ରଭୃତି ଦେଶରେ ଶିଶୁ କଳାକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାର ଲାଇବ୍ରେରିର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ରହିଛି । ଭିଡିଓ କ୍ୟାସେଟ ଜରିଆରେ ସେମାନେ କଳାକୁ ଆଲୋଚନା ସମାଲୋଚନା 
ମଧ୍ଯ କରିଥା ନ୍ତି । ପ୍ରତିବର୍ଷ ଏଇସବୁ ଦେଶରେ ଶିଶୁ ନାଟକର ପ୍ରତିଯୋଗିତାମାନ ମଧ୍ଧ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଶିଶୁମାନଙ୍କର ଅଭିନୟଗତ କଳାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ପାଇଁ 
ସେ ଦେଶର ସରକାରମାନେ ସତତ ଚେଷ୍ଟିତ । ଏ ଦିଗରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କର 


ଅଭିଭାବକମାନେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥା' ନ୍ି । 
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ଶିଶୁନାଟକର ଭାଷା : 

' ଭାଷା” ଶିଶୁନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଅତି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦନ । ଶିଶୁନାଟକର 
ସଫଳତା ନିର୍ଭର କରିଥାଏ, ଶିଶୁର ଗ୍ରହଣ କ୍ଷମତା ଉପରେ | ନାଟକର ଭାବ, ଭାଷା, 
ଶୈଳୀ ଯଦି ଶିଶୁ କଳାକାରକୁ ଆକର୍ଷିତ କରି ନ ପାରିଲା, ତେବେ ତାହା ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ 
ଯେ ଆକୃଷ୍ କରିପାରିବନାହିଁ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ପୂର୍ବରୁ ଶିଶୁର ଶିକ୍ଷା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଶିଶୁର ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା ନ ଥୁଲେ ନାଟକର ଭାବ ବା 
ଭାଷାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସେ ସମର୍ଥ ହେବନାହିଁ । 


ନାଟକରେ ଭାଷାର ଉତ୍କର୍ଷତା ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- “One of the very 
valuable results of education through drama is that it improves 
the standard of speech, people for very shame try to speak 


better and more with more dignity.” ଶିଶୁ ନାଟକର ଭାଷା ଯଥାସମ୍ଭବ 
ସରଳ ଏବଂ ଅନଳଙ୍କାରିକ ହେବା ଉଚିତ | ଏହା ଜଟିଳ ବାକ୍ୟ କିମ୍ବା ସମାସବହୁଳ 
ଶବ୍ଦ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଅନୁଚିତ | ଶବ୍ଦ ବା ବାକ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକର ଛଟା ନ ରହିଲେ 
ଭଲ | ଶିଶୁର ଭାଷା ପ୍ରଥମତଃ ପାତ୍ରୋମୁଖୀ ହେବା ଉଚିତ | 

ଭାଷା ବା ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ସାଧାରଣତଃ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜର ବିଦ୍ବ୍୍ତା 
ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥା'ନ୍ତି; ମାତ୍ର ଶିଶୁନାଟକରେ ସେ ସବୁର ଅବକାଶ 
ପ୍ରାୟତଃ ନ ଥାଏ । ଶିଶୁ ନାଟକର ଭାଷା ଉଚ୍ଚମାନର ହେଲେ, କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷେ ସେ ସବୁକୁ ବହନ କରିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ | ତେଣୁ ଭାଷା ଯଥାସମ୍ଭବ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେବା ବିଧେୟ | ସରଳ ବାକ୍ୟରେ ଭାବପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଦିଆଗଲେ, 
ତାହା ଶିଶୁ କଳାକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । ଅଧୁକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଦ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ପଦ୍ୟ ଉପରେ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥା'ନ୍ତି । କାରଣ 
ପଦ୍ୟର ଗୀତିଛନ୍ଦ ଏବଂ ଗାନଯୋଗ୍ୟତା ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ପାରିଥାଏ | 
ଆଜିକାଲି ଅବଶ୍ୟ ଶିଶୁ କଳାକାରମାନେ ନାଟକରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟ ନେଲେଣି । 
ଏହା ନାଟକୀୟ ଭାବକୁ ଆହୁରି ସାବଲୀଳ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ | 
ସମୟ ଏବଂ ବେଶପୋଷାକ : 

ଶିଶୁ ନାଟକର ସମୟ ସୀମା ଉପରେ କୌଣସି ଠାରେ ବିଶେଷ କିଛି 
କୁହାଯାଇନାହିଁ | ସାଧାରଣ ନାଟକ ଭଳି ଏହା ଦୀର୍ଘ ସମୟ ବ୍ୟାପୀ ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ | ଅଭିନୟର ସମୟ ସୀମା ପ୍ରାୟ ଘଣ୍ଟାକ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରହିବା ଭଲ । 
ତାଂ ନ ହେଲେ ଶିଶୁ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଧୈର୍ଯ୍ୟଚ୍ୟୁତି ଘଟିବ । ସ୍ଵଜ୍ଥ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
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ଏହି ଶିଶୁ କଳାକାରଗଣ ନିଜର କଳାକୁ ଫୁଟାଇବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥା'ନ୍ତି । ପନ୍ଦର 
ମିନିଟରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଘଣ୍ଟାଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଶିଶୁନାଟକ ସୀମିତ ରହିଲେ 
ତାହା ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ଛୁଇଁପାରିଥାଏ । 

ଶିଶୁ ନାଟକରେ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବେଶପୋଷାକ ଯେତେ ଆଖି ଝଲମଲ 
କରିପାରିବ, ସେତେ ଭଲ | ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ବେଶପୋଷାକ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ବେଶି ଆକର୍ଷିତ 
କରିଥାଏ । ତେବେ ଏସବୁ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ! ସାମାଜିକ 
ନାଟକଠାରୁ ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଅଭୁତ ନାଟକ ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ବେଶି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାଏ ! ଏଥିପାଇଁ ଦାୟୀ ଏସବୁ ନାଟକର ବେଶପୋଷାକ ! ତେବେ ଅଭୁତ ନାଟକର 
ପରିପାଟୀ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅଧକ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ | 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ : 

ଶିଶୁନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କେବଳ ଶିଶୁମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନୁହେଁ । ନାଟକୀୟ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ଯ 
ଉଦେଶ୍ୟ । ପୁସ୍ତକ ମାଧ୍ଯମରେ ବା କ୍ଲାସରୁମ୍‌ରେ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥାଏ, 
ତାହା ନାଟକ ବା ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ଯମରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ! ଉତ୍ତମ ଚରିତ୍ର ଗଠନ 
ହେଉଛି ଶିଶୁନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ତେଣୁ ଶିଶୁ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ଶିକ୍ଷଣୀୟ ବା ଉପଦେଶାତ୍ସକ ହେବା ବିଧେୟ । ପୁରାଣ ବା ଇତିହାସର ଅନେକ 
ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଉପାଦାନକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ କରାଗଲେ ଶିଶୁ ନାଟକର 
ପରିସର ପ୍ରଶସ୍ତ ହୋଇଥାଏ | 


ଭାରତରେ ଶିଶୁନାଟକର ବିକାଶ : 

ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରାୟ ୧୯ ୭ ୦ ମସିହା ପରେ ପରେ ଶିଶୁନାଟକର ଏକପ୍ରକାର 
ବିକାଶ ହୋଇଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ଏ ଦିଗରେ କଲିକତା, ଦିଲ୍ଲୀ, 
ବମ୍ବେ, ଜୟପୁର, ମାଡ଼ାସ ଆଦି ମହାନଗରୀ ଆଗେଇଆସିଛନ୍ତି । କେବଳ ଶିଶୁନାଟକ 
ଏସବୁ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇନାହିଁ, ତା' ସହିତ ଶିଶୁକର୍ମଶାଳା ମଧ୍ଯ ଆୟୋଜିତ 
ହୋଇ ଶିଶୁମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନକୁ ପରିମାର୍ଜିତ କରିଛି ! 

ଦିଲ୍ଲୀରେ ଏହି ଥୁଏଟରକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରଚୋଦନା ଯୋଗାଇ ଆସିଛନ୍ତି ଟ୍ୟାଗ୍‌ 
(7AG), ରୁଚିକା ଥିଏଟର ଗୁପ୍‌, ନାଟ୍ୟକଳା ମଞ୍ଚ ଷ୍ଢେଜଡୋର ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ! 


ରାଜଧାନୀ ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଶିଶୁନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଅନୁଷ୍ଣିତ ହେଉଛି । 
ସ୍ଟୁଲସ୍ତରୀୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତାଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ବମ୍ଭେର 
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୮୮ ॥ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
' ଆବିଷ୍କାର? ଥଏଟର ଗ୍ରପ୍ଟ, ‘ କୌତୁକ! , ' ଚନ୍ଦ୍ରଶାଳା' , ‘ ଇଂଲିଶ ଥିଏଟର! ପ୍ରଭୃତି 
ଶିଶୁନାଟକର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି । ଏ ଦିଗରେ ସାଇ 
ପରଂଜାପେଙ୍କର ' କୌତୁକ” ଏବଂ ସୁଲଭା ଦେଶପାଣ୍ଡେଙ୍କର ˆ ଚନ୍ଦୁଶାଳା'ର ଭୂମିକା 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ଦିଲ୍ଲୀରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଦ୍ଵାରା ଶିଶୁ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ 
ଉତ୍ସାହ ଯୋଗାଇଆସିଛନ୍ତି ସାହିତ୍ୟ କଳାବିକାଶ ପରିଷଦ, ଟ୍ରେଡ ଫେଆର ଅଥରିଟି 
ଅଫ୍‌ ଇଣ୍ଡିଆ (TFA), କଲିଜିଏଟ ଡ୍ରାମା ସୋସାଇଟି ପ୍ରଭୃତି ଅନୁଷ୍ଠାନ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପଞ୍ଜାବର ଲୋକକଳା ମଞ୍ଚର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | ମାଡ୍ରାସରେ 
“ଇନଟାକ୍‌' (ପNTACH) ର ଭୂମିକା ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ' ଇଣ୍ଡିଆନ୍‌ ନାସନାଲ 
ଟ୍ରଷ୍ଟ ଫର୍‌ ଆର୍ଟ ଏଣ୍ଡ କଲଚରାଲ ହେରିଟେଜ୍‌' (ଇନଟାକ) ସଲ ପିଲାମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଏକପ୍ରକାର ସଚେତନତା ସୃଷ୍ି ପାଇଁ ନିଜର ଉଦ୍ୟମ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଛି । 
ବ୍ରିଟିଶ ଡେପୁଟି ହାଇକମିଶନ ଦ୍ଵାରା “ ଜ୍ଞାନମଞ୍ଚଂରେ ଆୟୋଜିତ ସ୍କୁଲପିଲା- 
ମାନଙ୍କର ୧୦ମ ଆନ୍ତଃସ୍କୁଲ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଭାଗନେଇଥବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ଦେଖାଯିବ, ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଥଲା | ଏଥିରେ ଅଭିନୀତ ନାଟକ କାଥାରସିସ୍‌, କେନ୍‌, ଅଥର 
ଅଥର, ଟିଚର, ଦି' ଆଷ୍ଟୋଲଜର, ଫେଟ ଭର୍ସେସ ଉଇଲ ଆଦି ନାଟକ ବେଶ୍‌ 
ସଫଳତାର ସହିତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥିଲା | ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଭାବଗତ ମୁଲ୍ୟ ଉପରେ 


ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ଅମ୍ପତବଜାର ପତ୍ରିକା କହେ- “The motifs handed in 
these plays, differed both in theme and treatment. It was a bit 
startling to find that most schools leaned towards 
psychoanalyses and exploration of the complex.”(®) 


ସଂପ୍ରତି କଲିକତା ମହାନଗରୀ ଶିଶୁନାଟକ ଉପରେ ବେଶ୍‌ କିଛିଟା ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛି । କଲିକତାର ଗରିଆହାଟ ରୋଡସ୍ପିତ ଆଦାନ ମହଲର 
ସି.ଏଲ୍‌.ଟି. (Children’s Little Theatre) ଆଜିର ସମସ୍ତଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଛି । ୧୯ ୫ ୨ରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ସମର ଚାଟର୍ଜୀଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ରୂପ ନେଇଥିବା 
ସି.ଏଲ୍‌.ଟି. ଶିଶୁ ସଂସ୍କୃତି ବିକାଶର ଏକ ପ୍ରଧାନ କେନ୍ଦ୍ର ଭାବରେ ବିଶ୍ଵରେ ନିଜକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛି । ସି.ଏଲ୍‌.ଟି.ର ପ୍ରକାଶନ ବିଭାଗର ଅବୈତନିକ ସମ୍ପାଦକ କପିଲ 


ସେନ୍‌ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି “We are not didactic we take 
the children away from the austere confines of a school room, 
which could be drab and dull and monotonous. CLT’s theme 
song is that rhythms and rhymes, jingles and dance movements 
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ସ୍ବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୮୯ 


can help a child express himself or herself much better than 
anything else can. x x The educational aspect never takes the 
back seat. The clildren know what they are doing, be it drama, 
mime, drawing or puppetry. But the interest is much greater, 
because of the marked difference in approach.” 


ନାଟ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଚିତୁକଳା ଆଜି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଏଠାରେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ରେକର୍ଡିଂ ଷୁଡିଓ ରହିଛି । ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, 
ମୂତପ୍ରାୟ କଣ୍ଢେଇନାଚକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ପାଇଁ ସି.ଏଲ୍‌.ଟି. ତା'ର ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ 
ରଖିଛି | Singing, painting, acting and games form the other side 
of CLT’s active curriculum. Interestingly, the classrooms are 
named after birds. The only thing which is not in keeping with 
the ambience is the uniform which every member has to wear. 
x x The library also has a rare collection of books on drama & 
stagecrafts acquired from all over the world. A readymade library 
like this is something a child would love to browse around. 

ଏହି ମହାନଗରୀର ଅନ୍ୟତମ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଓପନ ଏୟାର ଥୁଏଟର!' ସଂପ୍ରତି 
ଶିଶୁନାଟକର ବିକାଶ ପଥରେ ନିଜର ଉଦ୍ଯମ ଜାରିରଖିଛି । ଏହି ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥାର 
ପରିଚାଳକ ଅଞ୍ଜନ ଦତ୍ତଙ୍କର ପ୍ରଗାଢ଼ ନିଷ୍ଠା ଏବଂ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଶିଶୁ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ ପ୍ରକାଶନ ଦିଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ପିଲାମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏବଂ ପିଲାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ନାଟକରେ ଅଞ୍ଜନ କେବଳ ଜଣେ ପଥପ୍ରଦଶକ 
ମାତ୍ର | ସେ କହିନ୍ତି - “| want to see the children of my country do 
much more than what they are doing oday. Here in India there 
is hardly any form of entertainment for children. | want to see 
the day when in India we will have weekly or daily shows for 
children who can come, unecoorted, buy a ticket and watch a 


pay.” ଅଞ୍ଜନଙ୍କର ପରିଶ୍ରମ ନିଶ୍ଚୟ ସଫଳ ହେବ | ଶିଶୁମାନେ ନିଜେ ନିଜକୁ 
ପ୍ରକାଶିତ କରିବାର ସୁବିଧା ପାଇବେ | 

ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭାକୁ ବିକାଶ କରୁଥିବା ଅନ୍ୟତମ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି ରାଜସ୍ଥାନର 
ଉଦୟପୁରସ୍ଥିତ West Zone Cultural Centre | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅମର 
ଚାନ୍ଦ ବଡ଼ୱାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ “ବାଗୋର କୀ ହାବେଲୀ”ରେ ଏହି ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଳାକେନ୍ଦ୍ରର 
ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ଅବସ୍ଥିତ । କଳାକେନ୍ଦ୍ରର ଗ୍ରୀଷ୍ମ ଶିବିର ବା Summer Camp 
ହେଉଛି ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଅଙ୍ଗ । ଏଠାରେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ନାଟକ, 
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୯ ୦ ଚା ସ୍ଵାଧୀନତୋଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଚିତ୍ରକଳା, ମୂକନତ୍ୟ ଆଦି ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇଥାଏ । ୩ ବର୍ଷରୁ ୧୮ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ପିଲାଏ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ସକାଳ ଏବଂ 
ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥବା 
ଶିକ୍ଷକମାନେ ଏଠାରେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥା'ନ୍ତି ! ପାଣ୍ଢେମାଇମ୍‌ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥିବା ଗୁରୁ ଭିଳାସ 


ଜାନଭେ କହନ୍ତିଓ “a good actor should first and foremost be a good 
mimer. Effectiveness is dependent on expressions. Children 
therefore not only learn to act but also improvise thematic 


mimes through various techniques.” ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର ଲୋକଗୀତ, 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ସାଙ୍ଗକୁ ଲୋକ ପରଂପରାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖିବା ଦିଗରେ WZCC 
ର ଭୂମିକାକୁ ଆମେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବା ନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିଶୁନାଟକର ପରିପ୍ରସାର ବେଶିଦିନର ନୂହେଁ। ସୈୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଶିଶୁନାଟକର ଅଭିନୟ ଓଡ଼ିଶାରେ କାଁ ଭା ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ଅଶୀ ଦଶକରେ 
ପ୍ରାୟତଃ ଏହା କିଛିଟା ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ସ୍କୁଲର ଶ୍ରେଣୀକକ୍ଷ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ 
ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ବିଷୟମାନ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି, 
ହେଲେ ଏସବୁ ପ୍ରାୟତଃ ଉନ୍ନତ ମସ୍ତିଷ୍କର ପରିକଳନା । ପିଲାଏ କେବଳ, ନିଶଦାଢ଼ି 
ଲଗାଇ ଅଶୀବର୍ଷର ବୃଦ୍ଧ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାର 
ପ୍ରଥମ କାରଣ ଶିଶୁନାଟକର ଅଭାବ ଏବଂ ଯେଉଁ ନାଟକ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ, 
ସେଥୁରେ ଶିଶୁ ଉପଯୋଗୀ ଭାଷାର ଅଭାବ ।! ଏ ଯାବତ୍‌ ପୂର୍ଣ୍ମାତ୍ରାରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭଲ ନାଟକଟିଏ ମିଳିବା ବଡ଼ କଷ୍ଟ । ଏ ଦିଗରେ ଆକାଶବାଣୀ ଓ 
ଦୂରଦର୍ଶନ କିଛିଟା ଶିଶୁନାଟକର ପାଣିପାଗକୁ ସତେଜ କରି ରଖିଛନ୍ତି । ହେଲେ ଏ 
ଉଭୟ ମେଡିଆରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ, ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚାର ହୁଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ନାମକୁ ମାତ୍ର ଶିଶୁନାଟକ | ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଏହି ଶିଶୁନାଟକରେ ଶିଶୁ ଉପଯୋଗୀ 
ଭାଷାର ଅଭାବ ଦେଖାଦେଇଥାଏ । 

କଟକ ଦୂରଦର୍ଶନ ଅବଶ୍ୟ କେତୋଟି ସଫଳ ଶିଶୁନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ହାୱା ଭିତରେ ଏସବୁ ରହିଯାଇଛି । ତଥାପି ବ୍ୟାଧ-କପୋତ, 
ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଶୁଗାଳ, ବଗ-ବାବାଜୀ, ପ୍ରହ୍ନାଦ ଚରିତ, ଡାକଘର, ଏକଲବ୍ୟ, ମହର୍ଷି ବାଲ୍ଲୀକି, 
ଶ୍ରବଣକୂମାର, ସାଗରକନ୍ୟା, ଜୀବନ ଯାହାର ଦାନ, ଆମେ ଭାରତୀୟ, ମିତ୍ରଲାଭ, 
ବିହଙ୍ଗ ବିପ୍ଲବ ପ୍ରଭୁତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଆକାଶବାଣୀ କଟକ, ସମ୍ବଲପୁର ଏବଂ ଜୟପୁର 
କେନ୍ଦ୍ରରୁ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଏବଂ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋରଚକ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ବହୁ ଶିଶୁ ଉପଯୋଗୀ 
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ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଞ ୯୧ 


ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରବଣକୂମାର, ନୀଳମାଧବ, 
କନ୍ଦରାସୁରବଧ, ମୁଁ ବଡ଼ ହେବି, ମନ୍ଦବୁଛି, ତୁଳସୀ ଦୁଇପତ୍ରରୁ ବାସେ, ଡାକମୁନସୀ, 
ନିତେଇ ପିତେଇ, ସ୍ୃଵର୍ଣ୍ଠାକ୍ଷରେ, ଭକ୍ତ ଦାସିଆ ବାଉରୀ, ସତ୍ୟଶିବସୁନ୍ଦର, ସର୍ପଯଜ୍ଞ, 
ଆଦର୍ଶପିତା ବାବର, ପ୍ରେମଭିକ୍ଷା, ଶିବାଜୀଙ୍କ ଆତ୍ସରକ୍ଷା, ରାଣ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତା, ବୀର 
ବାଜିରାଉତ, ଗାଁ'ରେ ତାଙ୍କ ଘର, କାଶୀ, କରିମଭାଇ, ବିଜୟିନୀ, କୁହୁକଚାବି, ଫୁଲର 
ମୁଲ, ଚୋରା ବେପାରୀ ରାଜା, କଳାମାଣିକ, ଏକଲବ୍ୟ, ବାସୁକୀ ନାଗରାଜ, ଦର୍ଘଦଳନ, 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଧ, ଅ'ଆକାରେ ଆ, ଲକ୍ଷଣ ନାୟକ, ଗଙ୍ଗାମାତା, ସୁଦାମା, ପୁରୁରାଜାଙ୍କ 
ବିଚାର, ପାନିପଥ, ଶାପମୋଚନ, ଅରୁନ୍ଧତୀ, ବୃଦଂ ଶରଣଂ ଗଛମି ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଧାନ | 

ପ୍ରକାଶିତ କେତେକ ଶିଶୁନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସାହୁଙ୍କ ପରିବର୍ଭନ” , ଗୋପୀନାଥ ମହାପତ୍ରଙ୍କ “ ସୂର୍ଯ୍ୟଶିଶୁ , ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ଭକ୍ତବନ୍ଧୁ', ଅଜବ ଦେଶ”, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ରଥଙ୍କ ' ସାଙ୍ଗ ହେବୁନି ନା' , 
“ବର୍ଷାରାତି' , ବନ୍ଯା ଓ ଯୁଗାନ୍ତର' ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ' ନଟଖଟ ନାଟକ”, 
ଆନନ୍ଦଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ ' ବୃଲୁଓସ୍ତାଦ” , ଶୁଭେନ୍ଦ୍ରମୋହନ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ସିଂହଙ୍କ 'ମନହୀରା' , 
ନଦୀୟାବି ହାରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ  ଠେକୁମହାରାଜ” , ତନୟାଦାସ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ 
* ତୋଳାପଥର', ' ଡାଳପତର”, ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ପଶୁଦରବାର”, କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ସ୍ଵର୍ଗପୁରୀରେ ଦିନେ”, ବଣଭୋଜି”, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ  ପେଟୁ' , 
“ଦୀପା” , ଅନୃଦା ଦୀକ୍ଷିତଙ୍କ “ ଜନ୍ମମାଟିରେ' , ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଗିରିଙ୍କ ' ଭିଟାମିନ” , ଜଗନ୍ନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଯାହା ନ ଦେଖୁବ ବେନି ନୟନେ’ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ “ ବୋକାମନ୍ତରୀ' , 
' ଛେନାପୋଡ଼ପିଠା” , ଅଶୋକ ଦାସଙ୍କ ' କୁନି ଏକାଙ୍କିକାମାଳା” , ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
' ପିଲାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକା , ଦୌପଦି ମିଶ୍ରଙ୍କ  ଶ୍ରୀହଜୁରଙ୍କ ଶାସ୍ତି” , କୁଳମଣି ଦାସଙ୍କ କଣ୍ଢେଇ 
ବାହାଘର, ଭାଗବତ ରିରକୀଳ ' ବନଦେବୀକାନ୍ଦେ ', ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ପିଲାଙ୍କ 
' ଅନନ୍ତରଅନ୍ତ' | ତାରିଡ଼ି ତାଗିଡ଼ି ଥେଇ! ,  ଚଲାପଥେ ବିଜ୍ଞାନ, ନରସିଂହ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ବିଦ୍ୟାଳୟ ଏକାଙ୍କିକା, ମୀନାକ୍ଷୀ ଦେବୀଙ୍କ ଦୁଇଟି କୁନି ନାଟକ ଏବଂ ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ହେବେ , 'ମଳୟବତୀର ଅନଶନ!” ଏବଂ ' ଆଉ 
ବୋମା ପଡ଼ିବନିଂ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିଶୁନାଟକର ଅଭିନୟ ଯେତେବେଳେ ସୀମିତ, 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରକାଶନର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି କେଉଁଠି ? 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଶିଶୁନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ମହୋତ୍ସବ ଆଦି 
ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି ରାଉରକେଲାର ' ମହୁମାଛି , ସଂକଳଛ, କଳିଙ୍ଗ କଳା ପରିଷଦ, 
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ବାଲେଶ୍ଵରର କଳାକାର, ବାରିପଦାର ପ୍ରୟାସ, କଟକର ଥଏଟର ମୁଭମେଣ୍ଟ, 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ସ୍ମଜନ, ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର ଆଦି ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା । 
କଳାକାର ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ୧୯୯୮ରୁ ୨୦୧୫ ମଧ୍ଯରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିବା 
କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଶିଶୁନାଟକ ହେଉଛି- ବିନୟ ଦାସଙ୍କ ମିତ, ଭଗତ ସିଂ, 
ବଉଳଗଛ, ଚନ୍ଦନଗଛ, ମାଟିମା” , ତାପସ ସରଘରିଆଙ୍କ ପିକ୍ନିକ, ଇତି ଭାରତମାତା, 
କପିଧର ଦାସଙ୍କ ମାତୃପରୀକ୍ଷା, ଯଦୁନାଥ ଗିରିଙ୍କ ଚାଦର, ବିଦ୍ୟାଧର ସାହୁଙ୍କ ଗାଁ” ମାଟି 
ଡାକେ, ଅଲିଅଳ ବେହେରାଙ୍କ ଗାନ୍ଧିମଣିଷ, ବୀରେନ୍ଦ୍ର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ କୁସୁମକଳି, 
ନରେଶ ବେହେରାଙ୍କ ଧରମା, ଗୁରୁଦକ୍ଷିଣା, ଭକତଭାବରେ ବନ୍ଧା, ହେମନ୍ତ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ବଳିଦାନ, ମୂଳଧନ, ଅତିଥସେବା, ଆନନ୍ଦଶଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କ ରକ୍ତଆହୁତି, 
ବିପିନ କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କ ଯମରାଜାଙ୍କ ଆଖ, ଶକୁନ୍ତଳା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଟଳ ପ୍ରତିଜ୍ଞା । 
ସୁଖର କଥା ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିଶୁନାଟକର ଏକ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଇତିମଧ୍ୟରେ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି | କଟକର  ସୂର୍ଯ୍ୟଶିଖା ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ” 
ଦ୍ଵାରା କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରରେ ୧୯୮୫ ଏବଂ ୧୯୮୬ ରେ ଦୁଇଥର ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ 
ଶିଶୁ ନାଟକୋସ୍ସବ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଯାଇଛି । ୧୯୯ ୦ରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଶତାବ୍ଦୀର 
କଳାକାରଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ଶିଶୁ ନାଟକୋତ୍ସବ ମଧ୍ଯ ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡପରେ ବେଣୁ ଉତ୍ସାହ 
ଉଦ୍ଦୀପନାର ସହିତ ସମାପିତ ହୋଇଛି । ତିନୋଟିଯାକ ଉତ୍ସବରେ ବହୁସଂଖ୍ଯାରେ 
ଶିଶୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆଶାତୀତ ଭିଡ଼ ଦେଖାଯାଇଥିଲା । ତିନୋଟିଯାକ ଶିଶୁ 
ନାଟକୋସ୍ତବରେ ଭାଗ ନେଇଥିଲେ ସରକାରୀ ମୂକବଧୂର ବିଦ୍ୟାଳୟ-ଭୁବନେଶ୍ବର, 
ଦୃଷ୍ଟିହୀନ ବିଦ୍ଯାଳୟ“କଟକ, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ହାଇସ୍କୁଲ-ଢେଙ୍କାନୀଳ, 
ସେକେଣ୍ଡାରୀ ବୋର୍ଡ଼ ହାଇସ୍କୁଲ“ କଟକ, ମଦନମୋହନ ବିଦ୍ୟାପୀଠ-କୋରେଇ, 
ରାଉତରାପୁର ଉ:ପ୍ରା:ଃ ବିଦ୍ଯାଳୟ-ଓରାଉତରାପୁର, ଚାଚା ଶିଶୁ କିଶୋର ଅନୁଷ୍ଠାନ- 
କଟକ, ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ ଶିକ୍ଷା ଓ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ସମ୍ବଲପୁର, ବକ୍ତି ଗାର୍ଲସ 
ହାଇସ୍କୁଲଂ କଟକ, ରଘୁନାଥଜୀଉ ବିଦ୍ଯୟାପୀଠ- କଟକ, ତୁଳସୀପୁର ଉଚ୍ଚ ପ୍ରାଥମିକ 
ବିଦ୍ୟାଳୟ-କଟକ, ଘୁଙ୍ଗୁରଓ କେନ୍ଦୁଝର, ଶିଶୁବିହାର ନିମ୍ନ ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ 
ତୁଳସୀପୁର ଉ.ପ୍ରା: ବିଦ୍ୟାଳୟର ମୁକବଧୂର ବିଭାଗ, ଜନ୍ୟୋସ୍ମାକଳା-ଭୁବନେଶ୍ବର, 
କ୍ୟାପିଟାଲ ହାଇସ୍କୁଲ-ଭୁବନେଶ୍ବର, ଗୋପବନ୍ଧୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଷଦ-ନିଖିଳ ଉତ୍କଳ 
ମହିଳା ବିକାଶ-ଭୁବନେଶ୍ବର, ଟେକ୍ଷ୍ଠ ବୁକ୍‌ ପ୍ରେସ କଲୋନୀ-ଭୁବନେଶ୍ବର | ୧୯୯୧ 
ମସିହାରେ ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ମିଳିତ 
ଆନୁକୁଲ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଶିଶୁ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ନଟରାଜ କଳା ପରିଷଦ, 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୯୩ 


ଭୁବନେଶ୍ବରର ଡଃ ଅଜୟ କୁମାର ପାତ୍ରଙ୍କର ‘ ପରିବେଶର ଆର୍ଭନାଦ' , ଛତୁପୁର 
କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରର କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁଙ୍କର “ ରହନା ଟିକେ, ଭୁବନେଶ୍ବର-ଶିଛୀର 
ତନୟା ଦାସ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ “ ଢେଲାପଥର” , ବୋଲଗଡ଼-ନନ୍ଦିଘୋଷର ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ 
ସାହୁଙ୍କର ‘ ମାତୃମୁକ୍ତି', ଭୁବନେଶ୍ବର ଜନକଲ୍ଯାଣ କୃବର ଧୀରେନ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ 
' ସଜଫୁଲ ବାସ୍ବା' , ଭୁବନେଶ୍ବର-ସୃଜନୀର ନାରାୟଣଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' ଅମୃତ 
ସନ୍ତାନ” ସଫଳତାର ସହିତ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି | 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ସସୂଚୀ 
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4. No Child's Play ! Sarbani Bose, The Statesman 
Supplement. 

5. The Anatomy of Drama - M. Boulton, Page-121 

6. Ailthe world’s a stage - Sumita Lahiri, Amrit Bazar Patrika, 
20-8-1988. 

7. Creativity in a giant play-pen- The Telegraph, 18-66-1988. 
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9. The Statesman, Sunday Special, Aug'88 


40. A Summer art camp for children, Patriot, 18-6-88 
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ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥୁଏଟର 


ଷ୍ଟିଟ ଥିଏଟର ନାଟ୍ୟ ଦିଗନ୍ତର ଏକ ସଦ୍ୟତମ ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ଜନମାନସକୁ 
ସମସାମୟିକ ବାତାବରଣ ସହିତ ଖାପଖୁଆଇ ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଥାଏ । ଉପସ୍ଥିତ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ଏହା କେବଳ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟିକରେ ନାହିଁ, 
ଆଗେଇଯିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ | ଷ୍ଠିଟ ଥଏଟରର ଶ୍ଵାସରେ ଥାଏ ବିପ୍ଲବର 
ଇନ୍ଧନ | ଏହା ଜନମାନସକୁ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ବିଦ୍ରୋହୀ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ସକଳ ପ୍ରକାର ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାର, ଦୁର୍ନୀତି ଏବଂ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଷ୍ତିଟ ଥିଏଟର ସ୍ଲୋଗାନ ଦେଇଥାଏ | ବର୍ଭମାନ ସହିତ ଦର୍ଶକର ଅଭିରୁଟିକୁ 
ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅନସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ | 

କେବଳ ଷ୍ଟିଟ କଡ଼ରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏନାହିଁ । ଯେ କୌଣସି ଖୋଲାସ୍ଥାନ, 
କାରଖାନା ଗେଟ, ଭିଡ଼ଥବା ବଜାର, ସୁଲ ପଡ଼ିଆ, ପାର୍କ, ହୋଟେଲ ଅଗଣା, 
ଜନଗହଳି ରାସ୍ତାକଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରେ । ଏଥିପାଇଁ 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟସୀମା ନାହିଁ । ତେବେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଏକ 
ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ଭିତରକୁ ଟାଣିନେଇଯିବାରେ ଏହାର ଅବଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ | ୧ ୫ ମିନିଟ୍‌ରୁ 
୪୫ ମିନିଟ୍‌ ବା ଘଣ୍ଟାଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣେ ଦର୍ଶକକୁ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ଧରି 
ରଖାଯାଇପାରେ | ଏଥରୁ ଅଧକ ସମୟ ନେଲେ ଦର୍ଶକର ନିଶ୍ଚୟ ଧୈର୍ଯ୍ୟଚ୍ୟୁତି ଘଟିବ । 

ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟରର ବିଷୟବସ୍ତୁ କୌଣସି ଏକ ତାଜା ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଆଧାରିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ୟା ହିଁ ଏହାର ପ୍ରାଣ | ଷ୍ଟ୍ରାଇକ୍‌, ଜନଜାଗରଣ, ଉତ୍ତେଜନା 
କିମ୍ବା ମଣିଷକ୍ୃତ ଯେକୌଣସି ଦୁର୍ବିପାକର ବିଷୟ ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ | 
ଶାସନ କଳର ଦୁର୍ନୀତି, ସ୍ଵେଚ୍ଥାଚାର ଆଦି ପ୍ରତି ଏଥରେ ତୀବ୍ରଭାବରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥୁ ଏଟରର ଶୈଳୀ ଏବଂ ସଂଳାପ ଉପସ୍ମିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଉତ୍ତେଜନା ସପଷ୍କି କରିଥାଏ । 


ପିପୁଲ୍ସ ଥୁଏଟର (People’s Theatre) : 
ଅନେକ ଏହାକୁ ଜନନାଟ୍ୟ ବା ପିପୁଲ୍ସ ଥିଏଟର ଭାବେ ଅଭିହିତ କରିଥା'ନ୍ତି; 
କାରଣ ସିଧାସଳଖ ଏହା ଜନତା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷାକରିଥାଏ | ଜନତା ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ 
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ସ୍ଵବାଧୀନତୋଉ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଚା ୯୫ 


ଥିଏଟର ଦେଖିବା ପାଇଁ କୌଣସି ଅଡିଟୋରିୟମ୍କୁ ଯାଉଥିବାବେଳେ, ଏଠି ଥିଏଟର 
ଜନତାର ପାଦ ପାଖକୁ ଆସିଥାଏ । ଜବରଦସ୍ତି ଆନନ୍ଦ ତାଂ ଭିତରେ ଭରି ଦେବାପାଇଁ 
ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଉଦ୍ରେକ ପାଇଁ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ ସମାଲୋଚକ 


କହନ୍ତିଓ “† people's theatre in the true sense. There are no 
closed enclosures... no tickets. This theatre goes to the people 
instead of waiting for them to come to the auditoria... its subjects 
and objectives are related to common folks and not just elitist 


fantasia called ‘pure art." 

ଥିଏଟର ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ଏକ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକୀୟ ବିଭବ । ଦର୍ଶକ ବା ଉପଭୋକ୍ତାକୁ 
ଛାଡ଼ି ଥିଏଟର କେବେ ବଞ୍ଚପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜନତାର ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ଜନତାକୁ ଥୁଏଟର ପାଖକୁ 
ଯିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମାଧ୍ଯମରେ ଥିଏଟର ଜନତା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ 
କରୁଛି । ଥିଏଟର ଏବଂ ଜନସଂପୂକ୍ତି ଉଭୟ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | ଜନତାର 
ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ଏବଂ ସମାଲୋଚନା ଥୁଏଟରକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ତଥା 
ପରିମାର୍ଜିତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ମାଜରୀ ବୋଲଟନ୍‌ 


କହନ୍ତିଓ “In drama, peapl are usually much more frank about 
themselves and less liable to self-deception than most of us 
are in real life; but we must bear in mind, in all descriptions of 
a character by other persons in the play, not only the eha racter 
being described but the nature of the person who-is 
speaking.” 
ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟରର ସ୍ଵରୂପ : 

ବହୁ ପୁରାତନ କାଳରୁ ଥିଏଟର ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ 
ପରିଗଣିତ ହୋଇଆସୁଛି | ରେସ୍ପୋରୀରେ ହେଉ ବା ରାସ୍ତା କଡ଼ରେ ହେଉ, ଯେଉଁଠି 
ଏହା ଅଭିନୀତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଦର୍ଶକର ମନୋରଞ୍ଜନ | 
ତେବେ ଷ୍ଵିଟ ଥଏଟରର ଲକ୍ଷ୍ୟ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ନୁହେଁ; ଦର୍ଶକକୁ ଏକ ନବ 
ଦିଗନ୍ତକୁ ଘେନିଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା” ଭିତରେ ଏକ ନୂତନ ରସର ସଞ୍ଚାର କରିବା 
ଏହି ଥଏଟରର ଉଦେଶ୍ୟ | 

ଅନେକ ମନରେ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଥବ, ଷ୍ଟିଟ୍‌ ବା ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ଅଭିନୀତ 


ହେଉଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଷ୍ଟିଟ ଥିଏଟର କୁହାଯାଉନାହିଁ ତ ? ବାସ୍ତବରେ ସେପରି ନୁହେଁ | 
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୯ ୬ ଞ୍ଚ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଷ୍ଟିଟ ଥିଏଟର ସାଂପ୍ରତିକ ଥିଏଟର ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ଆଧୁନିକତମ ସଂଜ୍ଞା | ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ 
ଏହା ହେଉଛି ‘ ଥିଏଟର ଅଫ ପ୍ରୋଟେଷ୍ଟ” ବା ' ପ୍ରତିବାଦର ନାଟକ! | ବିଦ୍ରୋହ ବା 
ବିପ୍ଲବ ମାଧ୍ଯମରେ ଗଣମାନସକୁ ରୂପଦେବା ଏହି ଥଏଟରର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଏହାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରାଜନୈତିକ | ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ହିଁ ଷ୍ଷିଟ ଥଏଟରର ଧର୍ମ । ତେଣୁ ଏହି ଥିଏଟର କେବଳ ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ଅଭିନୀତ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏହି ଥିଏଟର ପାଇଁ “ ଷ୍କିଟ' ଶବ୍ଦଟି ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ସଂଜ୍ଞା । 
ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥି ଏଟରର ଜନ୍ମଜାତକ : 

ଆଧୁନିକ ଥିଏଟରର ଜନ୍ମ ପଛରେ କିଛି ନା କିଛି ରହସ୍ଯ ରହିଛି । ଷ୍ଟିଟ 
ଥିଏଟର ବା ସେଥିରୁ ବାଦ୍‌ ଯିବ କିପରି ? ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ ଯେତେଦୂର 
ସମ୍ଭବ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ ଏହାର ଜନ୍ମ ବୋଲି ଧରାଯାଇଥାଏ | ସମାଲୋଚକମାନେ 
୧୯ ୧୮ ମସିହାକୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ସମୟ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । କାରଣ ଏହିବର୍ଷ 
ପାଳିତ ହୋଇଥଲା ଏତିହାସିକ ରୁଷ୍‌ ବିପ୍ୃବର ପ୍ରଥମ ବାର୍ଷିକୀ ଉତ୍ସବ । ମସ୍ୋରେ 
ଏହି ଉତ୍ସବ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ମାୟାକୋଭସ୍କିଙ୍କ ' ମିଷ୍ଟି ବଫଲ। । 

୧୯ ୧୮ ପରଠାରୁ ମାୟାକୋଭସ୍କିଙ୍କ ଏହି ଥିଏଟର କ୍ରମାଗତଭାବେ ପ୍ରଚାର 
କରିଆସିଛି ଅକ୍ଟୋବର ବିପଲବର ମହତ୍ତ | ରୁଷ୍ର ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ଏଥିରୁ କେବଳ 
ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିନାହାନ୍ତି, ବରଂ ଭବିଷ୍ୟତର ମାର୍ଗ ନିର୍ଧାରଣ ପାଇଁ ପ୍ରଚୋଦନା 
ମଧ୍ଯ ପାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଥିଏଟର ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଲରଣୀୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିପାରିଥିଲା | ଥିଏଟର ଯେଉଁ ସୋ” ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥଲା, ସେଗୁଡ଼ିକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆପାତତଃ ଥଲା ସାମାଜିକ ବା କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣାର 
ନବମୁୂଲ୍ୟାୟନ | ଅଭିନୟର ଅଙ୍ଗନ ଥୁଲା ସାଧାରଣ ସ୍ଥାନ, କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର କିମ୍ବା ଘରର 
ଅଗଣା | ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଏହି ଥିଏଟର ସମଗ୍ର ରୁଷରେ ଏକ ବିପ୍ଲବାତ୍ସକ ପରିବର୍ଭନର 
ସୃତୁପାତ କରିପାରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥିଲା | ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵବଯୁଦ୍ଧବେଳେ ସୋଭିଏତ 
ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟରଗୁଡ଼ିକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ସୈନିକମାନଙ୍କର 
ମନୋବଳକୁ ଅତୁଟ ରଖିବା ପାଇଁ ଏହି ଥଏଟରଗୁଡ଼ିକ ଲରି, ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ସୈନିକ 
ଶିବିର, ଯୁଦ୍ଧପୋତ, ଡାକ୍ତରଖାନା କଡ଼, ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ଶିବିର ଆଦି ସ୍ଥାନରେ 
ସେମାନଙ୍କ ସୋ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ | ସେମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା କ୍ଲାନ୍ତ ଅବସନ୍ନ 
ସୈନିକ ଭିତରେ ନୂତନ ଉନ୍ମାଦନା ଭରିଦେବା, ନବୀନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଉଦ୍ରେକ 
କରିବା | 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୯୭ 
ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥିଏଟର : 
ପରେ ପରେ ବିଶ୍ବର ଅଧୁକାଂଶ ଦେଶରେ ଵ୍ଟିଟ୍‌ ଥିଏଟର ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶରେ ଏହି ଥୁଏଟର ଦୁର୍ନୀତି, ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା କରିଆସିଛି । ପୁଥବୀରେ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ବଡ଼ ବଡ଼ ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ 
ଘଟିଯାଇଛି ବା ଘଟୁଛି, ସବୁରି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ରହିଛି ଷ୍କିଟ ଥଏଟରର ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ । 
ସବୁ ଜାଗାରେ ଦେଖାଯାଇଛି, ପ୍ରଥମେ ଷଝ୍ଟିଟ ଥଏଟରର ହିଁ ଜନତାକୁ ପ୍ରେରଣା ବା 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇଛି | ଭିଏତ୍‌୍ନାମ୍‌, ଜାପାନ, ଚୀନ, ଆମେରିକା, ପାଲେଷ୍ଟାଇନ, 
ଫ୍ରାନ୍‌ସ, କ୍ୟୁବା ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଆଫ୍ରିକା (କେତେକ ଦେଶ) ଆଦି ଦେଶରେ ଵ୍ଝିଟ 
ଥିଏଟର ପଦକ୍ଷେପ ବେଶ୍‌ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ | 
ଚୀନ୍‌ ଦେଶରେ ଵ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟରର ଭୂମିକା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେଠାରେ 
ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରଚାର ଏବଂ ଜନଜାଗରଣ ଘଟିଛି, ସବୁଥିରେ ଷ୍ଠିଟ ଥିଏଟର ରହିଛି । 
୧୯ ୨୦ରେ ଯେତେବେଳେ କମ୍ୟନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ଗଠିତହେଲା, ସେତେବେଳେ ଭ୍ଵିଟ ଥିଏଟର 
ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଚାର ଏବଂ ପ୍ରସାରର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥୁଲା । କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ପ୍ରତି ସମର୍ଥନ 
ଜ୍ଞାପନ କରିବା ପାଇଁ ଏଠାରେ ମୋବାଇଲ ଥୁଏଟର ଟୁପନ ବା ଷ୍ଵିଟ୍‌ ଥିଏଟର ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ବୁଝାଇଥୁଲା | ଜାପାନ ବିପକ୍ଷରେ ଭିଏତନାମ୍‌ର ଦୀର୍ଘକାଳବ୍ୟାପୀ ସଂଗ୍ରାମକାଳରେ ମଧ୍ଯ 
ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟରର ଭୂମିକା ସ୍ରଣଯୋଗ୍ୟଯ । କ୍ୟୁବାର ଗଣବିପ୍ୃବ, ଆମେରିକାରେ 
ମେକ୍ସିକୋର କୃଷକ ବିଦ୍ରୋହ, ଲାଟିନ ଆମେରିକା ଏବଂ ଆଫ୍ରିକାରେ କେତେକ 
ଦେଶରେ ମୁଳ୍ତିସଂଗ୍ରାମ ବେଳେ ଶ୍ପିଟ୍‌ ଥଏଟରର ଅବଦାନକୁ ଭୁଲିହେବ ନାହିଁ । 


ଭାରତରେ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥିଏଟର : 

ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତରେ ଵ୍ପିଟ୍‌ ଥଏଟରର ପଦଧ୍ବନି କିଛି ମନ୍ଦ 
ନୁହେଁ । ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଭାରତରୁ ତଡ଼ିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜନଜାଗରଣ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥିଲା “ ଇପ୍ଚୀ” (1°7A) | ୧୯ ୪୦ ଠାରୁ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଇଣ୍ଡିଆନ 
ପିପୁଲସ୍‌ ଥିଏଟର ଆସୋସିଏସନ ବା “ ଇପ୍ଟା' ଜନଜାଗୁତି ଦିଗରେ ନିଜର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଜାରିରଖିଛି । ବ୍ରିଟିଶ ଶ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନତାକୁ ମତାଇବା ଏବଂ ମନାଇବା ଥିଲା 
' ଇପ୍ଟା'ର ସେତେବେଳକାର ମହନୀୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା | ୧୯ ୪୦ ପରଠାରୁ ଭାରତରେ 
ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟରର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 

ଧୀରେ ଧୀରେ ସାରା ଭାରତରେ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥୁ ଏଟରର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦଧିପାଇବାରେ 
ଲାଗିଛି । କେବଳ ଉତ୍ତର ଏବଂ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଶହେରୁ ଅଧ୍ବକ ଗ୍ରୁପ 
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୯୮ ଜ୍ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋତଉର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ରହିଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ କ୍ରମାଗତଭାବେ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥିଏଟର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ବିଶେଷ ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ଜନ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚ, ଦିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, 
ଇପ୍‌ଟା, ନିଶାନ୍ତ ଆଦି ଥିଏଟର ଗ୍ରପ୍‌ । ଦକ୍ଷିଣ-ଭାରତରେ ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେ ମଧ୍ଷ 
ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟରର ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇପାରିଛି | ଆନ୍ଧୁ ପ୍ରଦେଶରେ ନକ୍ସାଲପନ୍ଥୀମାନେ 
ଷ୍ତିଟ୍‌ ଥିଏଟରକୁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଚାରର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି | ଆନ୍ଧୁର ˆ ପ୍ରଜା ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ”ର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଵ୍ଷିଟ୍‌ ଥୁ ଏଟରକୁ ନୂଆ 
ମୋଡ଼ ଦେଇଛି । କେରଳ ଶାସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦର ଭୂମିକା ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 
ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଷ୍ିଟ୍‌ଥଏଟର ମାଧ୍ଯମରେ ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ରାଜନୀତି ତଥା ବିଜ୍ଞାନକୁ 
ଏକ ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦେଇଛି । 

ତାମିଲନାଡ଼ୁରେ ଡି.ଏମ୍‌.କେ. ଦଳ ଏହି ଫର୍ମକୁ ନିଜର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆୟୁଧ 
ଭାବରେ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟବହାର କରିଆସୁଛନ୍ତି । ଷ୍ପିଟ୍‌ ଥି ଏଟରର ଆଙ୍ଗିକ ଏହି ଦଳ 
ପାଇଁ ପ୍ରଚାରର ଏକ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ନିକଟରେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ସଂଖ୍ୟାଧ୍ବକ ଲୋକେ 
' ଗାଷ୍ଟୋଏଣ୍ଢେରିଟିସଂ” ରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲେ । ସରକାର 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଏହି ରୋଗ ପ୍ରତି ସତର୍କ ରହିବାକୁ ଷ୍କିଟ୍‌ ଥିଏଟର ମାଧ୍ଯମରେ ପରାମର୍ଶ 
ଦେଇଥିଲେ | ଦକ୍ଷିଣ-ଭାରତରେ କେରଳ ଏବଂ ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶ ଝ୍ଟିଟ୍‌ ଥୁଏଟରକୁ 
ଯତ୍କିଞ୍ଚତ୍‌ ରୂପ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥୁଏଟର : 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଷ୍ତିଟ୍‌ ଥୁ ଏଟରର ପଦଧ୍ବନି ଏକ ସୀମିତ ପରିସର ଭିତରେ 
ରହିଯାଇଛି ।! ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ଏହା ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଛି । ତଥାପି ସମୟ 
ସ୍ରୋତରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଘଟୁଥିବା ଛୋଟବଡ଼ କେତୋଟି ଘଟଣାର ଏକ ସୁକ୍ଷମଚିତ୍ର ଦେବାକୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥିଏଟର ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ସହରାଞ୍ଚଳରେ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥିଏଟର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇ ପାରି ନ ଥଲେ ହେଁ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 

ଯେଉଁ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟଶିଛୀଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ତଥା ଉଦ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାର ଷ୍ଟିଟ୍‌ 
ଥିଏଟର ଜୀବନ୍ୟାସ ଲାଭକରିଛି, ସେମାନେ ହେଲେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ନାରାୟଣ ପତି, ସୁବୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ସଦାଶିବ ପ୍ରଧାନ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ମହାନ୍ତି, ଅସୀମ ବସ, ଗୌରାଙ୍ଗ ରାଉତ ପ୍ରମୁଖ | 
ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟରକୁ ରୁଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି ନ୍ୟାସନାଲ ସ୍ଟୁଲ ଅଫ୍‌ ଡ୍ରାମା ଏବଂ 
ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥିତ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ କେତେକ ଛାତ୍ର 
ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ବିଶେଷ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରି ନ ଥଲେ ହେଁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ 
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ସ୍ବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୯୯ 


ଜନତା ହୃଦୟରେ ଯେ ରେଖାପାତ କରିଛି, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମେ ୧୯୬୮ 
ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସ ୭ ରୁ ୧୦ ଚାରିଦିନ କଲିକତାର ଗଣବିପ୍ୃବ କଳାପରିଷଦ 
“ ଆଜାନ” ଏବଂ “ ଇଙ୍ଗିତ - ଏ ଦୁଇଟି ବଙ୍ଗଳା ନାଟକକୁ ପୁରୀ ବେଳାଭୂମି, ରାଜଧାନୀ 
ସେକ୍ରେଟାରିଏଟ ଆଗ ପଡ଼ିଆରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥଲେ | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା ଝ୍ଵିଟ୍‌ ଥଏଟରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ' ଅନେଷଣ' 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା କର୍ଚ୍ଣକ ଅଭିନୀତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । ଏହି 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାର ଅଗ୍ରଗାମୀ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ଆର୍‌.ଏଲ୍‌. ପଟ୍ଟନାୟକ 


କହନ୍ତି- “Anwesana is one such organisation which has quite 
successfully performed both on stage as well as in the streets 
for more than five years on every issue that concerns the 


people, and involves the politicians.” 
ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଅନ୍ବେଷଣ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା ପଥପ୍ରାନ୍ତର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା- ପ୍ରତିବାଦ, ‘ପାରାଦୀପ ଗଣହତ୍ୟା”, ଅନନ୍ୟ ଗତି”, ‘ଯୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ 
ଶାନ୍ତି ଚାହୁଁ ' , ' ଅନ୍ଧାରୀମଲକ” ଇତ୍ୟାଦି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ପଛରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଘଟଣା ରହିଛି । ବସ୍ଭଡ଼ା ୫୦ ପଇସାରୁ ଏକ ଟଙ୍କାକୁ ବଢ଼ିଲାବେଳେ ଏହାର 
ପ୍ରତିବାଦରେ ଵ୍ତିଟ୍‌ ଥିଏଟର “° ପ୍ରତିବାଦଂ କଟକ ଏବଂ ଭୁବନେଶ୍ବରର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ବାଲିଆପାଳରେ କେନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥବା କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ର ଘାଟି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନଜାଗରଣ ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ 
ଦେଇଥୁଲା “ଯୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ ଶାନ୍ତି ଚାହୁଁ ।। ମୋଟ ୫୬ ଗୋଟି ସୋ” ବାଳିଆପାଳ 
ଏବଂ ଭୋଗରାଇ ଅଞ୍ଚଳରେ ହୋଇଛି ! ଭୁବନେଶ୍ବରର ସେକ୍ରେଟାରିଏଟ୍‌ ସାମନା 
ପରେଡ ଗ୍ରାଉଣ୍ଡକୁ ରାଜ୍ୟସରକାର ଇଦିରାଗାନ୍ଧି ପାର୍କରେ ପରିଣତ କଲାବେଳେ 
ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ରାଜ୍ୟସାରା ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉଠିଥୂଲା ତାହାରି ଏକ ନାଟ୍ୟରୂପ 
ˆ ଅନ୍ଧାରୀମଲକ ' |! ଗୌରାଙ୍ଗ ରାଉତଙ୍କ ସଫଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଏହି ନାଟକ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇପାରିଥିଲା | 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟରକୁ କୌଣସି ପ୍ରକାର ସହାୟତା ପ୍ରାୟତଃ ମିଳିନାହିଁ । 
ସେମାନେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି ଜନତାଙ୍କ ଦାନ ଉପରେ | ଯାହା ବା ଜନସାଧାରଣଙ୍କଠାରୁ 
ମିଳିଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ଥିଏଟର ଗ୍ରୁପ୍‌ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 


ମତ ହେଲା- “The cultural troupe depends on the generosity of 
the audience to continue Its sustenance. Mostly the collections 
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୧୦୦ ଥ ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


after the play, must yield say Rs 50/- which would just be 
sufficient for a simple meal for each actor. But in village, the 
people take care of their food and stay and ensure a return 


ticket.”™? 

କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେ, ଯେ କୌଣସି ରାଜ୍ୟ ହେଉପଛେ, ସେଠାରେ ଷ୍ପିଟ 
ଥିଏଟର ପାଇଁ ଜନସମର୍ଥନ ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 
ଜୀବନ ସଂଘଷର ଇସ୍ତାହାର : 

ଜନଜୀବନ ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଷ୍ଟିଟ ଥିଏଟର ଆମକୁ ଦେଇଛି 
ଆମ ଜୀବନର କଥା ! ରାସ୍ତାକଡ଼ ମଣିଷର ଜୀବନବେଦର ମରମୀ ଗାଥା ସେ ଆମକୁ 
ଶୁଣାଇଛି ! ସେଇଥିପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି- “Life in India, for a large section of 
the population, is lived on its streets. Apart from serving their 
basic purpose of moving people and goods, they have just 
about everything else happening on them-eating, sleeping, 
cooking, washing, meetings and even “entertainment. Street 
theatre thus becomes a part of the Indian way of life.” 

ବସ୍ଷ୍ଟପ୍, ରେଳ ଷ୍ଟେସନ, ବଡ଼ ବଡ଼ ଛକ୍ମାନଙ୍କରେ ଅନବରତ ଯାତାୟାତ 
କରୁଥୁବା ଲୋକମାନଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥିଏଟର ¦ ଏହି 
ଥିଏଟରକୁ ମଧ୍ଯ ଫ୍ରି ଥଏଟର ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଥାର୍ଡ ଥିଏଟର କୁହାଯାଇପାରେ | ଷ୍ଟିଟ୍‌ 
ଥିଏଟରର ନିର୍ଯାସ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ବାଦଲ ସରକାର 
କହନ୍ତି “When we talk of street theatre we think of it from the 
point of view of a middle class city person. But what we do is 
probably not street theatre in the true sense of the term since 
we do Dot perform only on the streets. However. the concept 
is the same. We perform free of charge and collect voluntary 
donations at the end of the play.” 

ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥିଏଟରରେ ସମସ୍ତ କଳାକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଲେଖକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ସୌୈହାର୍ଦ୍ଦ୍ୟପୂର୍ଣ ବାତାବରଣ ଆବଶ୍ଯକ ହୋଇଥାଏ । ଥିଏଟର ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଏକପ୍ରକାର ସେମିନାର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିନ୍ଦୁରେ ସମ୍ମତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କ ମତରେ- “Trust 
is essential. Even if one member disagrees with the theme we 
do not do it.” 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୧୦୧ 
ଷ୍କିଟ୍‌ ଥିଏଟରରେ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରପ୍‌ ସେମାନଙ୍କ ସୁବିଧା ଅନୁଯାୟୀ ଭାବ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥା'ନ୍ତି । କେତେକ ମାଇମ୍‌ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର କରିଥା'ନ୍ତି, ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଦିଲ୍ଲୀର 
' ଜାଗରଣ” | ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କ ' ଶତାବ୍ଦୀର ଭୂମିକାକୁ ମଧ୍ଯ ଷ୍ପିଟ ଥିଏଟର ଇତିହାସରେ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟରକୁ କଲିକତାରେ ଆଗେଇ ନେଇଥିବା 
ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଗପ୍‌ ହେଲେ ପଥସେନା, ଏରିନା ଥିଏଟର ଗୁପ୍‌, ତୀରନ୍ଦାକ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ ନେଇ ସଂପ୍ରତି ଷ୍ପିଟ ଥିଏଟର ଆଗେଇଛି । କିଛି ଦିନ ତଳେ 
ଜନନାଟ୍ୟମଞ୍ଚ ଶିଳ୍ପୀ ସଫଦର ହାସ୍‌ମୀଙ୍କୁ ଶହୀଦ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା ବିଚବଜାର ଉପରେ । 
ତାଙ୍କର ଭୁଲ ହେଲା, ସେ ଦେଶର ଦୁର୍ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥିଲେ ୍ଟିଟ 
ଥିଏଟରରେ | ଜନନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚ ଅଭିନୀତ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଷ୍ଵିଟ ଥଏଟରଗୁଡ଼ିକ ଜନତାକୁ ବେଶ୍‌ 
ସ୍ର୍ଶ କରିଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟତମ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ' ନିଶାନ୍ତ'ର ଉଦ୍ୟମକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ | ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ୟା, ଯଥା : ଓରଙ୍ଗାବାଦ ଦଙ୍ଗା, ପଞ୍ଜାବରେ 
ମାସିକ ପତ୍ରିକା ' ହରିୱାଲ ଦସ୍ତା'ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସମ୍ପାଦକ ବଳଦେବ ସିଂମାନଙ୍କୁ ହତ୍ୟା, 
ବିପ୍ଲବୀ ବଳବନ୍ତ ସିଂହଙ୍କ ହତ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦି ଘଟଣାକୁ ନେଇ ନିଶାନ୍ତ ତା'ର ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
କରିଛି | ଜନତାଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରଶଂସା ମିଳିଛି । କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ପ୍ଲେ 
ହେଲା ସବ୍‌ ସେ ଶସ୍ତା ଗୋସ୍ତ, ହଲ୍ଲାବୋଲ, ଗାଓସେ ସହରତକ, ଏଗ୍ରିମେଣ୍ଟ ଇତ୍ୟାଦି | 
ଏ ସବୁଥିରେ ଜନଜୀବନର ସମ୍ପର୍କ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ | 


ଷ୍ଟିଟ ଥୁ ଏଟରର ସାମ୍ନାପାଖ : 

ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚର ଆଡ଼ମ୍ବର, କାଇଦା କଟକଣା ଏଥରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନକୁ ଏହି ଥଏଟର ଯାଉଥିବାରୁ ଏଥୁରେ ସେମିତି 
ଜାକଜମଜକିଆ ସେଟ୍‌ କିତ୍ମା ନାଟ୍ୟ ଉପକରଣ ବ୍ୟବହୁତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ସ୍ଥାନ-କାଳ ବାତାବରଣକୁ ଚାହିଁ ଷ୍ଠିଟ ଥିଏଟର ତା'ର ରୂପ ପରିବର୍ଭନ କରୁଥିବାରୁ 
ଏଥରେ ସେଟ ବା ସାଜସତଜ୍ଜୀ ପ୍ରାୟତଃ ରହେନାହିଁ । ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ହେଉ, ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ହେଉ କିତ୍ମା ଗୀତ ନାଚ ମାଧ୍ୟମରେ ହେଉ ଵ୍ଝିଟ୍‌ ଥିଏଟର ସିଧାସଳଖ 
ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ । ଅଧ୍ବକ ମାତ୍ରାରେ ଏହା ପ୍ରଚାରଧମୀ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ଆକ୍ସନ ଉପରେ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ନାଟକର ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପୋଷ୍ଟର, 
ପ୍ଲକ୍କାର୍ଡ ଆଦି ବ୍ୟବହାର କରିଥା'ନ୍ତି । ନିକଟରେ ଘଟିଯାଇଥିବା ସଦ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ନାଟକୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିବାରୁ ଏହା ସିଧାସଳଖ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । 
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୧ ୦ ୨ ॥ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋଉ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଅଳଙ୍କରଣ : 

ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟରର ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ପ୍ରାୟତଃ ମେକ୍ଅପ୍‌ ନିଅନ୍ତି ନାହିଁ । 
ସ୍ଥଳ ବିଷୟରେ ସାମାନ୍ୟ ମେକ୍‌ଅପ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ନାଟକୀୟ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଭାବରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇଥାଏ । ଭାବଭଙ୍ଗୀ କଥାବାର୍ରାରୁ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ । 
ଧରିନିଆଯାଉ କୌଣସି ଏକ ରାଜନୈତିକ ନେତାର ଚରିତ୍ରଟି ନାଟକରେ ଅଛି, ସେଭଳି 
ସ୍ଥଳେ କେବଳ ଖଦଡ଼ ଟୋପିଟିଏ ହେଲେ ଚଳିଯିବ କିମ୍ବା ପୋଲିସର ଚରିତ୍ରଟିଏ 
ଅଛି, ଏଥପାଇଁ କେବଳ ବାଡ଼ିଟିଏ ଧରିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ¦ ସାଧାରଣ କୃଷକ ଚରିତ୍ରଟିଏ 
ପାଇଁ ମୁଣ୍ଡରେ ଠେକାଟିଏ ବାନ୍ଧିଦେଲେ ବୁଝାପଡ଼ିଯିବ । 

ଏସବୁକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ନାଟକୀୟ ମୁହୂର୍ଭଗୁଡ଼ିକୁ ଆଗେଇ ନେବା ଲାଗି ଅନ୍ଯ 
କେତୋଟି ମାଧ୍ୟମର ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି, ଯଥା : ନାଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ବିଭିନ୍ନ 


ପ୍ରକାର ଧ୍ବନି, ଶବ୍ଦ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଆବହ ସଙ୍ଗୀତ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- “A 
number of phonic devices are also used to project and amplify 
scenes, dialogues and moods. Choric recitation, echoing and 
humming of dialogue; or moodsounds are almost inevitable 
parts of any street play performance. Choric polyphony (or 
speaking in ‘voices’) is a more recent tool used, with members 
of a chorus saying the same words at different notes, but in 


harmony."”) 
ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟ : 


ଷ୍ିଟ ଥିଏଟର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଳକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଅଧୁକ ଆନନ୍ଦ ଦାନର ଦାୟିତ୍ଵ 
ବହନ କରିଥିବାରୁ ତଦନୁଯାୟୀ ଏହା ନିଜକୁ ଉପଯୋଗୀ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ଏଥିରେ 
ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ପୋଷାକ ପରିଛୁଦ ଏବଂ 
ସାଜସଜାର ଘୋର ଅଭାବ ଏଥରେ ଲାଗିରହୁଥବାରୁ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥିଏଟର ଆକସନ ଏବଂ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତାକୁ ଚିତ୍ତବିନୋଦନର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ଭାବରେ ଧାରଣ କରିଥାଏ ! ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର 
କୌଶଳ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟର ଝଙ୍କାର ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଧରି ରଖିବାକୁ ଷ୍ପିଟ୍‌ ଥିଏଟର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥିଏଟରରେ ବ୍ୟବହୃତ ରଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ହୋଇଥାଏ | 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ : କଳା ରଙ୍ଗ ପ୍ରତିବାଦର ପ୍ରତୀକ, ଲାଲ ରଙ୍ଗ ବିଦ୍ରୋହର ପ୍ରତୀକ, 
ବାସନ୍ତୀ ରଙ୍ଗ ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବର ପ୍ରତୀକ, ସବୁଜ ରଙ୍ଗ କୃଷି ବିପ୍ବର ପ୍ରତୀକ । ଏହାର 
ସମତାଳରେ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଷ୍ଟିଟ ଥଏଟରର ଭାବକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । 
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ସାଂପ୍ରତିକ ଜନଜୀବନ : 

ସାରା ପୃଥିବୀରେ ଥଏଟରର ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିଆସୁଥିବା ବେଳେ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟରର 
ଆଦର କ୍ରମଶଃ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଲା, ଯଦି ଥିଏଟର 
ଜନଜୀବନର କଥା କହି ନ ପାରିଲା, ତେବେ ଜନଗଣ ସେ ଥଏଟରକୁ କାହିଁକି ବା 
ଆଦର କରିବେ ! ମତ୍ର ଷ୍ଟିଟ ଥିଏଟର ଶ୍ରମିକ କୁଲି ମଜୁରିଆ ଶ୍ରେଣୀ ଭିତରେ ନିଜର 
ସ୍କାନ ସଂରକ୍ଷଣ କରିପାରିଛି । ଏହା କହିଛି ସେମାନଙ୍କ ହସକାନ୍ଦର କଥା, ଦୂଃଖଦୁର୍ଦଶା 
ଏବଂ ହତାଶାର କାହାଣୀ । ଅତି ନିକଟରୁ ଏହା ମଣିଷକୁ ଦେଖିବାକୂ ଚେଙଷ୍ଟାକରିଛି 

ଏବଂ ତା”ର ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛି । ତେବେ ପ୍ରସେନିୟମ ଥିଏଟର ଏବଂ ଷ୍ଟିଟ 

ଥିଏଟରର ରୂପ-ରସ-ରଙ୍ଗ ନେଇ କେତୋଟି ସକ୍ଷମ ବିବାଦ ଦେଖାଯାଏ ଷ୍ଠିଟ ଥୁଏଟରର 
ବଡ଼ ଆକ୍ଷେପ ହେଲା ପ୍ରସେନିୟମ ଥିଏଟର ହେଉଛି ଧୋବଧବଳିଆ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ 
ପାଇଁ । ଏଥିରେ ଖଟିଖିଆ ମଣିଷର ଚିତ୍ର ନାହିଁ। କେବଳ ଶସ୍ତା ଆନନ୍ଦ ଦେବା ପାଇଁ 
ଏହା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସମାଜ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଏଥରେ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ; ମତ୍ର ପ୍ରସେନିୟମ 
ଥିଏଟରର ଯୁକ୍ତି ହେଲା, ଷ୍ଠିଟ୍‌ ଥିଏଟର ଏକ ପ୍ରକାର ରାଜନୈତିକ ବକ୍ବାଜି | ଥଏଟରର 
ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ‘ ଆନନ୍ଦଦାନ” , ଏଥିରେ ଆଦୌ ନାହିଁ । ଏହା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରାଜନୈତିକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ହାତବାରିସି । ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ବିଭବ ଏଥିରେ ଆଦୌ ନାହିଁ 
କହିଲେ ଚଳେ । 

ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟ ଥଏଟରର ଯୁକ୍ତି ବା ଆକ୍ଷେପ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ଷ୍ଟିଟ ଥଏଟର ରାଜନୈତିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ନେଇ ସିଧାସଳଖ ଜନଗଣ 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରୁଥିବା ବେଳେ ପ୍ରସେନିୟମ ଥିଏଟର ଜନଗଣର ଭାବାବେଗକୁ 
ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ର ଭାବେ କଳାତ୍ସକ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଜନତାର ହସକାନ୍ଦ, 
ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ବୁଲେଇବଙ୍କେଇ ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ଏହା ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | 
ଉପସଂହାର : 

ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥିଏଟର କେବଳ ସମସ୍ୟାର ଉତ୍‌ଥାପନ ବା ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଦେଲେ 
ଯେ ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟ ସରିଗଲା ବୋଲି ଭାବିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ଏଥରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା 
କଳାକାରଗଣ ସାଂପ୍ରତିକ ମାନଦଣ୍ଡକୁ ଚାହିଁ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିବା ଉଚିତ | ଏହି ଥୁଏଟରର 
କଳାତ୍ସକ ଦିଗ ପ୍ରତି ସେମାନେ ଅଧ୍ୟକ ଧ୍ଯାନ ଦେବା ଉଚିତ । ଅନେକ ସମୟରେ ଷ୍ଟିଟ 
ଥିଏଟରର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥାଏ । କାରଣ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଲୋକେ ଏହାକୁ ମନଇଛା ରୂପ ଦେଇଥା' ନ୍ତି । ସେଭଳି ହେଲେ ଏହା ଏକ ପ୍ରଟାରାତ୍ସକ 
ଲିଫ୍‌ଲେଟ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବ । 
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ଏ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଗଣତାନ୍ତିକ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟରର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା 
ରହିଛି । ଜନଗଣର ସ୍ବାଧ୍ଵକାର ବିଷୟରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇବାର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ 
ନେଇଛି ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟର | ଜନତାର ଅଭାବ, ଆଶା, ଆଶଂକା ଏବଂ ଆଶ୍ଵାସନା ସଫଳ 
ଭାବରେ ରୂପ ନେଇଥାଏ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥିଏଟରରେ | ଉତ୍ତେଜନା ହି ଏହାର ପ୍ରାଣ ହୋଇଥିବାରୁ 
କେହି କେହି ଏହାକୁ ବିଶୁଝ୍ଖଳ ବା ସନ୍ତାସବାଦର ଏକ ପ୍ରଛନ୍ନ ରୂପ ବୋଲି କହିଥା"ନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ସେପରି ଭାବିବା ଠିକ୍‌ ନୂହେଁ । ଆଜି ଯଦି ଆମେ ଜନତା ପ୍ରାଣର ଆବେଦନକୁ 
କୌଣସି ଏକ ସଫଳ କଳାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟର୍ଥିରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚାହିଁବା, ତେବେ 
ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଷ୍ପିଟ ଥୁଏଟର | ମଣିଷର ଅନ୍ତଃହୀନ ଆବେଗର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶ 
କିଟ ଥିଏଟର” । ତେଣୁ ଆଜି ସମୟ ଆସିଛି ଜାତି-ଧର୍ମବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ଆମେ ଷ୍ପିଟ୍‌ ଥଏଟରକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିବା | 


ସହାୟକ ଗ୍ରଚ୍ଛସୂଚୀ 


1. Street Theatre: Stark, simple, political-By Feroz Ahmed, 
Patriot, 15~1-89. 


2. The Anatomy of Drama: Marjourie Boulton, Page-90. 


3. Street plays in Orissa: R. L. Patnaik, The Indian Express, 
23-5-88. 


The Indian Express, 23rd May 1988. 
The Telegraph, 25-6-88. 

The Street as a Stage: Sumita Banerjee. 
Street Theatre: Feroz Ahmed. 


ଏ ୭ 9 


Qou 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 


ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂବରୁ ଇତିହାସ ଏବଂ 
ନାଟକ ଉପରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିବା ଉଚିତ | ନାଟକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
କଳା ! ମାତ୍ର ଇତିହାସର ପରିସର ଭିନ୍ନ । ଇତିହାସ, ନାଟକ ବା ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ 
ହେଲେ ହେଁ ପରସ୍ପର ଭିତରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ଥଲେ ହେଁ ଏହା ସର୍ବବାଦୀସମ୍ମତ ଯେ 
“History is the story of the achievements of man on earth.” 
ଇତିହାସର ସମ୍ୟକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଲାଗି ଏଠାରେ ଅଧ୍ୟାପକ ନିହାରରଞ୍ଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ “ ସମାଜ 
ଓ ଇତିହାସ” ପ୍ରବନ୍ଧର କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ପାରେ | 

ଏଡଓୱାର୍ଡ ହେଲଟକାର- “ ଇତିହାସ ହେଉଛି ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯରେ, 
ଆଜିର ଓ ଗତକାଲିର ସମାଜ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅସରନ୍ତି କଥୋପକଥନ ମାତ୍ର !” 

କାର୍ଲ ମାର୍କସ- “ ଇତିହାସ କିଛି କରି ନ ଥାଏ । ଏଥିରେ ଧନ ସମ୍ପତ୍ତିର 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ନ ଥାଏ ବା ଏହା କୌଣସି ଯୁଦ୍ଧ କରି ନ ଥାଏ | ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ( ସମାଜରେ 
ବାସକରୁଥିବା) ମଣିଷ ହିଁ ସବୂକିଛି କରେ ।” 

ରେନିଅର- “ ଇତିହାସ ହେଉଛି ସମାଜରେ ବାସ କରୁଥିବା ମଣିଷର 
କାହାଣୀ |” | 

ବାସ୍ତବରେ “ ଇତିହାସ କହିଲେ ଅତୀତର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ହି ବୁଝାଇଥାଏ | କାଳର 
ପ୍ରଭାବରେ ମାନବର ସାମାଜିକ ଜୀବନର କୃତିତ୍ଵ, ବିଫଳତା ଓ ଉଦ୍ୟମ ହି ଇତିହାସର 
ଧାରା |? 
ଇତିହାସ ଓ ସାହିତ୍ୟ : 

. ପୁରାତନ କାଳର ଇତିହାସକୁ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅଂଶ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଉଥିଲା | ଇତିହାସ ଅତୀତର ପ୍ରଧାନ ପୁରୁଷ ଓ ପ୍ରଧାନ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ବିବରଣୀ 
ପ୍ରଦାନ କରି ମନୋରଞ୍ଜନରେ ସହାୟକ ହୁଏ ବୋଲି ଏହି ଧାରଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥଲା | 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଏତିହାସିକମାନେ ପୁରାଣକୁ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
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୧୦୬ ଞ୍ଚ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


କରିଦେଇଥଲେ | ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ଏତିହାସିକମାନେ ଇତିହାସ ରଚନା ସମୟରେ କଳ୍ପନାର 
ସାହାଯ୍ୟ ନେଉଥଲେ | ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସମସାମୟିକ ଯୁଗରୁଚିର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ 
ଇତିହାସରେ ଦେଖାଯାଉଥିଲା ! ଇତିହାସ ଭିତରେ ଧର୍ମ ସଚେତନତା ଓତପ୍ରୋତଭାବେ 
ଜଡ଼ିତ ଥଲା । ପୁରାଣ ପରି ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ନୀତି ଶିକ୍ଷାର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧର୍ମ ଥଲା ¦” 

ଅନନ୍ତ ଅନ୍ଵେଷଣ ଭିତରୁ ଇତିହାସର ସୃଷ୍ଠି ହେଉଥଲାବେଳେ କଳ୍ପନା ରାଜ୍ୟରୁ 
ସାହିତ୍ୟର ସୂଷ୍ଟି ହୁଏ । ଅତୀତର ଲିଖୂତ ବିବରଣୀ, ତାମ୍ରଲେଖ, ଶିଳାଲେଖ, 
ଭଗ୍ନାବଶେଷ, ପ୍ରାଚୀନ ମୁଦ୍ରା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଏତିହାସିକ ଅତୀତର ଘଟଣା 
ସମୂହକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥାଏ । ଆଲୋକ ଓ ଆଲୋଚନା ଫଳରେ ଅତୀତ ସହିତ 
ବର୍ଭମାନର ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ବା ପୁରାଣକୁ ଇତିହାସର ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇଥିବା 
ବେଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ କଳ୍ପନା ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ପ୍ରାଚୀନ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ମତରେ ଇତିହାସ ହେଉଛି ମାନବ ଚରିତ୍ରର 
ଏକ ବୃହତ୍‌ ଅଭିଧାନ ।୯? 

ସମାଲୋଚକମାନେ ଇତିହାସରେ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଜୀବନ ବେଦ ସହିତ ତୁଳନା କରି 
ସାହିତ୍ୟକୁ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଆତ୍ସା ସହିତ ସମକକ୍ଷ କରିଥା'ନ୍ତି । ଉଭୟଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ନିରୂପଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଡ. ହରିଚନ୍ଦନ କହନ୍ତି “ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଇତିହାସ ସହିତ 
ସାହିତ୍ୟରେ କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଉପସ୍ଥାପନ 
କୌଶଳରେ ଏ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କେତେକ ଏତିହାସିକ 
ଇତିହାସକୁ ଏପରି ହୁଦୟସ୍ତର୍ଶୀ ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥା'ନ୍ତି ଯେ ତାହା ସ୍ଵତଃ ଏକ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ କଳାକୃତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇପଡ଼େ | ଯଦି ତଥ୍ୟ ଉପରେ କୌଣସି 
ବିରୋଧାଭାସ ସୃଷ୍ଟି ହେଉ ନ ଥାଏ, ତେବେ ଏପରି ରଚନା ଶୈଳୀ ନିଦ୍ଦିତ ଭାବରେ 
ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ତଥ୍ୟର ଆଧାର ଉପରେ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ଅତୀତର ନିର୍ମାଣ 
ଲାଗି କେତେକ ପରିମାଣରେ କଳ୍ପନା ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ରହିଛି । 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ ଓ ଏହାର କ୍ରମ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ସମୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
ସଜୀବତା ପ୍ରଦାନ କରିବା ଲାଗି ଏତିହାସିକକୁ ଏପରି ଉଦ୍ୟମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଇତିହାସ ରଚନାରେ ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ପରୀକ୍ଷା ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଲାଗି 
ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକ ଏବଂ ବଣ୍ଠନା ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ଲାଗି କଳାତ୍ଧକ, ଏହିପରି ଉଭୟ ପଦ୍ଧତିର 
ଆବଶ୍ଯକତା ପଡ଼େ; କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟରେ କେବଳ କଳାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ସହିତ ରୂପାଭିବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଭାବେ ପରିସ୍ତୁଟ 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋଉ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଞ ୧୦୭ 


ହୋଇଉଠେ | ଏଥୁରେ ଶୈଳିକ ମହତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ତଥ୍ଯ 
ପରିବେଷଣ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ । 

ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗରେ ଉନ୍ନତ ଗବେଷଣା ଫଳରେ ଉଭୟର ପରିସର ବ୍ୟାପକ 
ହୋଇପାରିଛି । ଇତିହାସର ତଥ୍ୟଗତ ସତ୍ୟ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ଉଭୟର ପରିପୂରକ । 


ଇତିହାସ ଓ ନାଟକ : 


ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ବିଭବ ଭାବରେ ନାଟକର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ପାରେନା | ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ଅପୂର୍ବ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଅବଶ୍ଯ ଇତିହାସର ସତ୍ଯ ଜୀବନ୍ତ ହେଲାବେଳେ 
ନାଟକର ସତ୍ୟ ଆପେକ୍ଷିକ ବା କାଳଛନିକ | ଅତୀତ ଏବଂ ବର୍ରମାନର ଏକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ସକ 
ଇସ୍ତାହାର ହେଉଛି ଇତିହାସ | ଅତୀତ ଏବଂ ବର୍ରମାନର ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ସୀମାରେଖା 
ହେଉଛି ନାଟକ । 

ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶବ୍ଦ 'Htoria' ରୁ History ବା ଇତିହାସର ଉପ୍ପତ୍ତି ଯାହାର ଅର୍ଥ 
ଅନ୍ତେଷଣ ବା Inquiry ବା Information ଅଟେ | ଜନୈକ ଏତିହାସିକଙ୍କ ମତରେ- 
History provides information regarding the actions of aspirations 
of men and women of past ages. This is way it has defined as 
the story of the experience of mankind.” 

ଇତିହାସ ପୁଞ୍ଜିଭୂତ ଘଟଣାର ଶୁଷ୍ଠ ପଞ୍ଜିକା ନୁହେଁ, ଏହା ମାନବ ଜୀବନର 
ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶର ଏକ ଗନ୍ତାଘର । 
ଏତିହାସିକ ଟଏନବୀଙ୍କ ମତରେ- History, like the drama and novel, 


grew out of mythology, a primitive form of apprehension and 
expression in which as in fairy tales listened to by children or in 
dreams dreamt by sophisticated adults the line between fact 


and fiction is left undrawn.®” 

ମାତ୍ର ନାଟକ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବ ନିଚୟର ଏକ ଧାରାବାହିକ ବିବର୍ଭନ । 
ଏଠି ସତ୍ୟ ନିର୍ଜୀବ, ମାତ୍ର କଳନା ଜୀବନ୍ତ, କଛନାର କାଉଁରୀସ୍ପର୍ଶରେ ଶୁଷ୍ଠ ନୀରସ, 
ପ୍ରାଣହୀନ ତଥ୍ୟ ହୁଏ ନାଟକରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଏବଂ ରସାଳ ¦ ନାଟକ, ବ୍ୟକ୍ତିମନର 
ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ର ଭାବାବେଗର ଏକ କଳାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଇତିହାସର ଅଭିନବ ନିର୍ଯାସକୂ 
ନେଇ ନାଟକ ବଞ୍ଚେ; କିନ୍ତୁ ନାଟକର ପ୍ରାଣସତ୍ତାକୁ ନେଇ ଇତିହାସ ବଞ୍ଚପାରେନା । 
ଡକ୍ଟର ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ମତରେ ¢“ ଜ୍ଞାନାତ୍ସକ ଓ ଭାବାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଇତିହାସ ଓ 
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୧୦୮ ଜ୍ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ନାଟକ ଆପାତତଃ ଭିନ୍ନମୁଖୀ | ଏ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ୃୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏକ ଆୟାସକ୍ଷମ 
ବ୍ୟାପାର ।” ୬? 


ଇତିହାସ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକ : 


ଇତିହାସର କଥାବସ୍ତୁ ନାଟକୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭକଲେ ତାହା ଏତିହାସିକ 
ନାଟକରେ ପରିଣତ ହୁଏ | ଇତିହାସ ଓ ନାଟକ ଦୁଇଟି ଆପାତତଃ ବିରୋଧୀ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲେହେଁ, ସମସାମୟିକ ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ଶାଶ୍ବତ ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖି 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ | ସମାଲୋଚକ ସାଧନ କୁମାର ଭଙ୍ଗଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ମତରେ. “ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଇତିହାସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାଜନୈତିକ, 
ଅର୍ଥନୈତିକ, ସମାଜନୈତିକ, ଧର୍ମନୈତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଦି ଏବଂ ତତ୍ସମ୍ପର୍କିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଜୀବନ ଗାଥାର ଏକ ସଫଳ ନାଟ୍ୟରୂପ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ ।” ୮ 

ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଯେଭଳି କି ଏକ ଆଶାନୂରୂପ ଆବହାୱା ଦରକାର 
ହୋଇଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଦେଶକାଳ ତଥା ଘଟଣାର ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଖ ଅନୁସରଣ 
ଆବଶ୍ୟକ ।! ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ କେବଳ ଇତିହାସର ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଏନି, 
ତତ୍ସହିତ ଇତିହାସର ରସ ସଞ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର 
ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ ବା କାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥାଏ | ମାନବ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ବା ଗୁଣକୁ ପ୍ରସ୍ତୁଟନ କରିବା 
ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶର ସନ୍ଧାନ କରିଥାଏ 

ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ କେବଳ ଇତିହାସର ସ୍ଥାନ ପାଇ ନ ଥାଏ, 
ତତ୍ସହିତ ଇତିହାସର ଭାବଫଲ୍‌ଗୁ ମଧ୍ଧ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥାଏ । ବାସ୍ତବଜଗତର ନିତ୍ୟ 
ନୈମିଭିକ ଆଧାର ଭୂମିରେ କିଛିଟା ଶୁଷ୍ଠତା ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ; ମତ୍ର ଇତିହାସର 
ବପୁ ରସୋଛ୍ଳ । ଅଶାନ୍ତ ସମୁଦ୍ରର ତରଙ୍ଗାୟିତ ବିଚିମାଳା ପରି ତାହା ବିକ୍ଷୁବଧ ଏବଂ 
ବିଶାଳ | 

ଏତିହାସିକ ନାଟକର କାର୍ଯ୍ୟ ଓ କାରଣ ସମ୍ପର୍କ ଓ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ 


ସମାଲୋଚକ ବୋଲ୍‌ଟନ୍‌ କହନ୍ତି- Conversely a historical theme may 
be choosen because it is sufficiently removed from the topical 
to give opportunities for heightened emotion, universality poetic 
language or pageantry, a historical play in which the glamour 
rather than the general truth and reality of history is the attraction 
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ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୦୯ 


is often know to producers as a constume play, the cast can 
enjoy dressing up in pretty clothes and any lack of conviction 


will with luck be attributed to the different period. (<°? 

ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ଦିଗରୁ 
ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥାଏ । ପ୍ରଥମତଃ ସେ କୌଣସି ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ ବା 
ଗୁଣ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥାଇପାରେ କିମ୍ବା ମାନବୀୟ ଘଟଣାବଳୀରୁ କୌଣସି 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ କରିବା ପାଇଁ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର 
ବା ପରିବେଶର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଥାଏ । 

ଯେତେବେଳେ ଦର୍ଶକ ସମାଜ ଘଟଣାମାନ ବାସ୍ତବତାର କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଏବଂ ତୁଛୁତା 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଉଦାର ଗମ୍ଭୀର ଅତୀତର ଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ 
ପ୍ରୟାସ କରେ ଏବଂ ଏକ ମହତ୍‌ ଆବେଗ ଏବଂ ବିରାଟ ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ନିଜକୁ 
ଉଦ୍ଦୀପିତ କରିବାକୁ ଚାହେଁ, ସେତେବେଳେ ରଙ୍ଗଭୂମି ଉପରେ କୌଣସି ଏକ 
ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର ଅପେକ୍ଷା ରଖିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଯେତେବେଳେ ଦର୍ଶକର ଚିତ୍ତବୃତି 
ସହିତ ନିଜକୁ ହଜେଇଦିଏ, ସେତେବେଳେ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜନ୍ମ ହୁଏ । 

ଅନେକ ସମୟରେ ଏତି ହାସିକ ନାଟକ ଦୋଷଦୁଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ, 
' ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କବିଗୁରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଲେଖିଛନ୍ତି- “ ସର୍ବଜନବିଦିତ 
ସତ୍ୟକୁ ଖଣ୍ଡନ କରିଚାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଗଲେ ସେଠାରେ ରସଭଙ୍ଗର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ 
ଏବଂ ଏହା ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ବଜ୍ରପାତ ଭଳି ହୋଇଥାଏ ।” 

ପରାଧୀନତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯକାରର ଭୂମିକା ଅତୀବ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଶର ଦୁର୍ବବ ଶାକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଥାଏ । 
ଦେଶ ଓ ଜାତିର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଜାତୀୟବାଦୀ ଚେତନାର ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ | ଜନତା 
ମନରେ ଉନ୍ମାଦନା ଭରିଦେଇ ଜାତୀୟ ଏକ୍ଯ ଓ ସଂହତିର ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର କରିଥାଏ । 
ଅନେକ ସମୟରେ ଇତିହାସର ସତ୍ୟ ଅତିରଞ୍ଜିତ ହୋଇ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସମ୍ମାନ 
ଲାଭ କରିଥାଏ ! ଇତିହାସଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥିବା ସତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ବେଳେବେଳେ ନାଟକର 
ଅଙ୍କ ମଣ୍ଡନ କରିଥାଏ | କାଛନିକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଇତିହାସର ଛାପ 
ମରାଗଲେ ତାହା ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ | 

ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ଅବାନ୍ତର କଥା ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବାରୁ 
ସେଥପାଇଁ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରି ଅଧ୍ାପକ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ କହନ୍ତିଓ “ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକଗୁଡ଼ିଏ ଇତିହାସକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରଚିତ ହୋଇଅଛି । 
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୧ ୧୦ ॥୍ଚ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଯେଉଁ ନାଟକମାନ ଇତିହାସକୁ ଅନୁସରଣ କରିଅଛି, ସେଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନ 
ଅନୁସାରେ ନାନା ଅବାନ୍ତର ବିଷୟ ସନ୍ଧିବେଶିତ ହୋଇଅଛି ଓ ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା କାରଣ ନାନା ପ୍ରକାର ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଉଅଛି । ଏକ ଦିଗରେ 
ଅନୈତିହାସିକ ଚରିତ୍ରମାନ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଅଛି, ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଇତିହାସର 
ଉପାଦାନକୁ ଅତିରଞ୍ଜିତ ବା କଳ୍ପନା ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ରୂପାନ୍ତରିତ ମଧ୍ଯ 
କରାହୋଇଛି । "°? 
ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ : 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଜନ୍ମନେଲା ୧୮୮୦ 
ମସିହାରେ | ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଗୌରବୋହ୍ଵଳ ମୁହୂର୍ରକୁ ରୂୁପଦେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ 
ଯୋଗଜନ୍ସା ଗୌରୀଶଙ୍କର । ପରାଧୀନ ଉତ୍କଳୀୟ ଜାତିକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ରଚନା କଲେ ନାଟକ “ କାଞ୍ଚକାବେରୀ' | 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଚ ଅଭିଯାନ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ହେଲେହେଁ ଉତ୍କଳୀୟମାନଙ୍କ 
ଶୌର୍ଯ୍ୟ ବୀର୍ଯ୍ୟ ଗୌରବକୁ ପ୍ରକଟନ କରିବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଉତ୍କଳୀୟ 
ମାଟିର ମହିମା, ଜଗନ୍ନାଥ ପୀଠର ଗୌରବ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ରଣପିପାସା ଭିତରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଆତୃତୃପ୍ତି ଲାଭ କରିଅଛନ୍ତି । ‘ କାଞ୍ଚକାବେରୀ”ର ଆଶାତୀତ ସଫଳତା 
ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଛି । 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ହେଉଛନ୍ତି ଏକମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଯେ କି 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏ ଶତକରେ ଲାଲା ଜଗନ୍ୋହନ, କାମପାଳ 
ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ହେଁ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳା” 
୧୯୦୬ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥିଲେ ହେଁ ଏହାକୁ ଏତି ହାସିକ ନାଟକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଚୈତନ୍ୟ ଏକ ଏତିହାସିକ ପୁରୁଷ ହେଲେ 
ହେଁ ନାଟକର ଚୈତନ୍ୟ ଏକ ଭିନ୍ନ ପୁରୁଷ । ଇତିହାସ ସହିତ ତାଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ 
ନାହିଁ । ନାଟକରେ ଚୈତନ୍ୟ ଜଣେ ଜାତୀୟବାଦୀ ସୁପୁରୁଷ । ତେଣୁ ସମାଲୋଚକମାନେ 
* ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳା” କୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ନ କରି ସାମାଜିକ ବା କାଳ୍ପନିକ 
ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଥା'ନ୍ତି । 

ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଦେଖାଦିଅନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ । ସେ ତିନିଖଣ୍ଡି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, 
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ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୧୧ 
ଯଥା- କଟକ ବିଜୟ ( ୧୯ ୦୧), ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ( ୧୯ ୨୫), ନନ୍ଦିକେଶରୀ 
( ୧୯୩୫) | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ' କଟକ ବିଜୟ” ଏବଂ ' ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ” ନାଟକରେ 
ଜାତୀୟବାଦୀ ଉଗ୍ର ଚେତନା ନାହିଁ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । “ନନ୍ଦିକେଶରୀ” 
ନାଟକ ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟର ଅନୁକୃତି । ଏଥରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସଞ୍ଚର୍ଣ ବ୍ୟାହତ 
ହୋଇଛି । ଦୀର୍ଘ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ଯାତ୍ରାଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ନାଟକଟିର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହାନି କରିଛି । 

ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ' କଟକ ବିଜୟ” ନାଟକଟି ୧୮୮ ୦ର ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶା ଅଧୂକାର ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ | ଇଂରେଜ ସେନାପତି ହାର୍କୋଟଙ୍କର 
ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଟ ଅଧଵକାର ଏବଂ ମରହଟ୍ଟା ଶାସନ ବାଲାଜୀ କନଓୟାରଙ୍କର ପରାଜୟକୁ 
ଆଧାରକରି ନାଟକଟି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏହି ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
କୌଣସି ଭୂମିକା ନାହିଁ । ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା କେବଳ କ୍ଷମଣୀୟ; ମାତ୍ର 
ଏଥିରେ ଜାତୀୟତାର କୌଣସି ଭାବଫଲ୍‌ଗୁ ନାହିଁ । ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ “ କଟକ 
ବିଜୟ” ଉପରେ ମତାମତ ଦେଇ କହନ୍ତି- “ ଟଏନବୀ ସାହେବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ 
( ୧୮୭୭) କିମ୍ବା ତାହାର ଆଶିଂକ ଅନୁବାଦ ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲାଙ୍କର ' ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ” 
( ୧୮୭୭) ଦେଇଥିବା ବିଷୟଠାରୁ ଏ ନାଟକର ଏତିହାସିକ ବିଷୟ ଅଧବକ ବୋଲି 
ଅନୁମିତ ହୁଏ ନାହିଁ ।” (୧୬? 

ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ସିଂହାସନ ଅଧ୍ବକାର ବିଷୟକୁ ନେଇ 
ଭିକାରୀ ଚରଣ ୧୯ ୨ ୫ରେ ରଚନା କରନ୍ତି ' ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ” | ଉକ୍ତ ନାଟକରେ 
କାଳୀଚରଣ ଏବଂ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ କାଞ୍ଚ ଅଭିଯାନ କାହାଣୀଟି ରୂପ ନେଇ 
ନାହିଁ । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ଭ୍ରାତସବିବାଦ ବିଷୟଟି ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ତଳ୍କାଳୀନ 
ଭ୍ରାତୃବିବାଦର ଏକ ହୀନମନ୍ୟ ରୂପ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ପ୍ରକଟିତ | ' ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି” 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ବିବରଣୀକୁ ଏତିହାସିକମାନେ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହୁଅନ୍ତି । କଳଙ୍କତ 
ଇତିହାସକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଭିକାରୀ ଚରଣ ନାଟ୍ୟରୁପ ଦେବାରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପ୍ରତି 
ଏକ ପ୍ରଛନ ବ୍ୟଙ୍ଗ ନିହିତ । କପିଳେନ୍ଦ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, ବଳାହମୀର ଏଇ ତିନିଗୋଟି 
ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଇତିହାସରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 
ନିମ୍ନ ରୁଚିର ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟକଟି ଦର୍ଶକ ସମାଜକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିପାରି ନ ଥିଲା | 
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୧୧ ୨ ଜ୍ଞ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


¢ ୯ ୧ ୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଭିକାରୀ ଚରଣ ରଚନା କରନ୍ତି ନାଟକ ' ନନ୍ଦିକେଶରୀ' | 
ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଭିକାରୀ ଚରଣ ସିଧାସଳଖ କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟ 
“ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ' ର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନା, ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନା ତଥା ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଡ. ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ 
ମତରେ “ଏହି ଆହୂତ କାହାଣୀ ଇତିହାସର ରୂପନେଇ କିପରି ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିପାରେ, ଏହା ତାହାର ଏକ ଉଦାହରଣ ! ମିଥ୍ୟାର ମାୟା ଜଗତକୁ ଅପସାରିତ 
କରି ଏଭଳି ପ୍ରଭାବର ସୂତ୍ର ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି ଡ. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ ପାଣିଗ୍ରାହୀ | ରାଧାନାଥ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟର ଚୋରଗଙ୍ଗ ଓ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ନାମ ଦୁଇଟି ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରୁ ପାଇଥିଲେ ! 
ନନ୍ଦିକେଶରୀ ନାମଟି କଟକରେ ଥିବା ପଠାବିଶେଷର ନାମରୁ ପାଇଥିଲେ | ପଠାଟିର 
ମୌଳିକ ନାମ ନନ୍ଦିକେଶର ପଠା ଥଲା; କିନୁ କାଳକ୍ରମେ ତାହା ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ହୋଇଛି | 
ଆଜି କଟକ ସହରର ଯେଉଁ ଅଂଶ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ପଠା ନାମରେ ଅଭିହିତ, ସେଠାରେ 
ଯେ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର ମହାଦେବ ଥଲେ, ତାହା ସାରଳା ଦାସ ମହାଭାରତରେ ଅଶ୍ଵମେଧ 
ପର୍ବରେ ଥିବା ଏକ ପଦ୍ୟାଂଶରୁ ପ୍ରମାଣିତ | ତେଣୁ “ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ' ନାଟକର ଏହି 
ଏତିହାସିକ ଭ୍ରାନ୍ତି ଓ ତଜ୍ନନିତ ସଚେତନତା ଆଜି ଏତିହାସିକ ରସୋପଲବ୍‌୍ଧର ପ୍ରଧୀନ 
ଅନ୍ତରାୟ ।” (୧୩ 

ଏହି ସମୟର ଜନୈକ ସାଧକ ନାଟ୍ଯକାରର ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି, ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ! ସେ ' ମୁକୁନ୍ଦଦେବ” ଏବଂ “ ପୁରୁଷୋଉମଦେବ! 
ନାମରେ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଦୁଇଟିଯାକ ପଠିତ ନାଟକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଜନିତ ବହୁ ବାଧା ଏହାର ଅଭିନୟରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ନିଜେ ପଣ୍ଡିତ 
ଗୋଦାବରୀଶ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଏକ ବୈଠକରେ କହିଥଲେ- “ ମୁଁ ଯୌବନରେ 
ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖିଥିଲି । ତାକୁ ନାଟକ ନ କହି ନାଟକ ଆକାରରେ ଲିଖିତ 
ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯାଇପାରେ | କାରଣ ତାହା ଆଜିକାଲି କୌଣସି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଉନାହି । ତହିଁରୁ ଗୋଟିଏ ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥିଲା; 
ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ ଲେଖକ ବେଶି ନ ଥିବାରୁ ମୁଁ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ।” 

୧୯୧୭ ମସିହାରେ କାଞ୍ଚ ବିଜୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାର କରି ପଵ୍ଜିତ 
ଗୋଦାବରୀଶ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାଟକ  ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ' | ଓଡ଼ିଶାର ସୁପ୍ତ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖକଙ୍କର ଏହି ନାଟକ ଲେଖା 
ଉଦ୍ୟମକୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ । ନାଟକର ସର୍ବତ୍ର ଜାତୀୟତାର ଭାବଫଲ୍‌ଗୁ 
ପ୍ରବାହିତ; କିନ୍ତୁ ନାଟକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ଅସଫଳ ସୃଷ୍ଟି । ୧୯୨୦ରେ 
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ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞା ୧୧୩ 


ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ' ମୁକୁନ୍ଦଦେବ” ମଧ୍ଯ ସେହି ଉଗ୍ର ଜାତୀୟବାଦୀ ଚେତନା 
ଭିତରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି । ନାଟ୍ଯକାର “ମୁକୁନ୍ଦଦେବ” ଚରିତ୍ରକୁ ଏକ ଆଦର୍ଶ ବୀର 
ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । ବହୁରଚିତ୍ର ସମନ୍ବିତ ଏହି ନାଟକଟିର ପ୍ରଯୋଜନାରେ 
ଗୁରୁତର ବାଧା ଉପୁଜିଥାଏ । ଉଭୟ ନାଟକ ମୂଳରେ ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଜାତୀୟତାବାଦ 
ନିହିତ । ପତିତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ନାଟକ 
ରଚନା ଏକ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ପଦକ୍ଷେପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ପ୍ରାଣପାତ କରିଥବା ଅନ୍ୟତମ ସ୍ରଷ୍ଟାହେଲେ 
ଚିକିଟି ରାଜା ଶ୍ରୀ ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ । ଭାରତ ଇତିହାସର ଅପୂର୍ବ ଆତ୍ସତ୍ୟାଗର 
ଇତିହାସକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାଟକ ' ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପ ନାଟକ” | ୧୯୧୬ 
ମସିହାରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକଟି ବଙ୍ଗଳାର ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟଙ୍କର 
' ରାଣପ୍ରତାପ ସିଂହ” ନାଟକ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ | 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର 
ହେଉଛନ୍ତି ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ । ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
' ମୁକୁନ୍ଦଦେବ! , ' ମିବାରପୁତର ' , ' ଉକୁଳ ରମଣୀ’ , ' ହିନ୍ଦୋଳବିଜୟ/ ପ୍ରଭୁତି । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଅପ୍ରକାଶିତ | ଶ୍ରୀ ଶୂରଦେଓ ଦର୍ଶକର ଅଭିରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ମଞ୍ଚ ଉପଯୋଗୀ 
ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଥଲେ | ମଞ୍ଚ ଏବଂ ଅଭିନୟ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ଥିବାରୁ 
ଶୁରଦେଓଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥଲା । 

୧୯ ୨ ୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଆସିଥିବା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସମଷ୍ଟି ବିଶେଷ ସଫଳତା 
ଲାଭ କରିପାରିନି । ତଥାପି ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଦିଗରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ୧୯୨୦ ପରେ ପରେ ବାସ୍ତବ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଛି ଦୁଇଜଣ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ | ସେ ଦୁଇଜଣ ହେଲେ 
ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଘୋଷ ଓ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ | 

ଜଣେ ସଫଳ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ଇତିହାସରେ 
ନାଟ୍ୟ ସମ୍ପାଟ ଅଶ୍ଵିନୀ କୂମାରଙ୍କର ସ୍ଥାନ ବହୁ ଉଚ୍ଚରେ | ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅଭାବ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୁଷ୍ଟିରେ ବାଧା ଜନ୍ମାଇଥଲା | ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଶ୍ନିନୀ ଥିଲେ ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ । 
କାରଣ ବଳଙ୍ଗା ଥଏଟର୍ସ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥୁଲା | 

ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ିନୀ କୁମାର ଯେଉଁ ସମୟରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ଥଲା ଏତିହାସିକ ବା ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଯୁଗ । ସାମାଜିକ ନାଟକ କଦବା 
କ୍ଚିତ୍‌ ଆତୃପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥଲେ ହେଁ ଜନସମାଜ ତାହା ସୁରୁଚିର ସହ ଗ୍ରହଣ 
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୧ € ୪ ଜ୍ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


କରିପାରି ନ ଥଲା | ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ବହ ପୂର୍ବରୁ ଅନୁକୂଳ ଅବସ୍ଥା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା | ଯୁଗଯୁଗର ଉତ୍ପୀଡ଼ନ, ଅସହାୟତା, ଗୁନି ହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ କରାଇଲା । 

୧୮୬୬ ମସିହାର କରାଳ ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ୧୮୬୮ ଭାଷାବିଲୋପ 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ଛିନ୍ନ କଳେବରା ଉତ୍କଳର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଦବଶା ନାଟ୍ଯକାର ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କୁ ଜାତୀୟବାଦୀ 
କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥଲା | ପରାଧୀନତାର ଗ୍ଲାନି ତକ୍ରାଳୀନ ଲେଖକ ସମାଜକୁ ବଜ୍ରହୁଙ୍କାର 
ତୋଳିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛି | ତା'ର ଏକ ଆଗ୍ତେୟ ସୁଲିଙ୍ଗ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର | 

୧୯ ୧୮ ମସିହାରୁ ୧୯୬ ୨ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟସମ୍ରାଟ ଅଶ୍ଵିନୀ ସମୁଦାୟ 
ତେରଖଣ୍ଡି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଲେଖିଥିବା ସେ ନିଜେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ 
କେତେକ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଇତିହାସର ଛାୟାରେ ଅଙ୍କିତ | ତେଣୁ 
ମୁଖ୍ୟ ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ସେଓଜୀ ( ୧୯ ୧୮), କଳାପାହାଡ଼, ଗୋବିନ୍ଦ 
ବିଦ୍ୟାଧର, ଉତ୍କଳଗୌରବ ( ୧୯ ୨୭), କେଶରୀଗଙ୍ଗ ( ୧୯ ୨୭), କୋଣାର୍କ 
( ୧୯ ୨୭) । ଗୌଣ ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ତାଜମହଲ ( ୧୯୩୩), 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ( ୧୯୫୩), ପାଇକ ପୁଅ ( ୧୯୩୩), ଭଞ୍ଜଭୁଜଙ୍ଗ, ସମଲେଶ୍ବରୀ 
(୧୯୨୫), ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ (୧୯୩୫), ଭୁବନେଶ୍ବର ( ୧୯୬ ୨) | “ସେଓଜୀ' 
ଏବଂ “ ତାଜମହଲ” ଏହି ଦୁଇଟି ନାଟକ ଭାରତ ଇତିହାସରୁ ଘଟଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଥିବା 
ବେଳେ ବାକିତକ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରୁ ଖୋରାକ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । 

୧୯୧୫ରୁ ୧୯୪୭ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଚିତ ଅଶ୍ଠିନୀଙ୍କ ଏତି ହାସିକ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଧାରାର ! ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତଃସ୍ବର 
ଭିନ୍ନଗାମୀ | ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵର କରୁଣ ରସାତ୍ସକ । 
ଟ୍ରାଜିକଧର୍ମୀ ନାଟକ କଳାପାହାଡ଼ ତାଜମହଲ, କୋଣାର୍କ, କେଶରୀଗଙ୍ଗ, ଓଡ଼ିଆ 
ଝିଅ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ ସ୍ୃତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି, କେବଳ 
ସେମାନଙ୍କର ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ଯୋଗୁଁ । ଦେଶାତ୍ସବୋଧର ଉଚ୍ଛଳ ତରଙ୍ଗ ଭିତରେ 
ଅଶ୍ଵବିନୀଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସନ୍ତରଣରତ ! ଦେଶପ୍ରେମର ଉତ୍ସାହବାଣୀରେ ତାଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆଗେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ଆଞ୍ଚଳିକତା 
ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଧର୍ମପଦ, ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ, 
ନନ୍ଦିକେଶରୀ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ର ଏହି ଜାତୀୟତାର ତୂର୍ଯ୍ୟନାଦ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି 

ଅଶ୍ନିନୀ ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ରୂପ ଦେଲାବେଳେ ବର୍ଭମାନର 
ମାନଦଶଣ୍ଡକୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଅବତରଣ କରାଇଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ସେମାନେ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୧୫ 


ମାନବବାଦୀ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଇତିହାସର କଳଙ୍କିତ ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଧ 
ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ନୂତନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ବଳିଷ୍ଠ କଥାବସ୍ତୁ, 
ନାଟକୀୟତା, ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ସଫଳ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯକାରରେ ପରିଣତ 
କରିଛି । 

ଅଶ୍ବିନୀଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଜଣେ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ସଫଳ ନାଟ୍ଯକାର ଭାବରେ 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସ୍ଥାନ ସ୍ଵୀକୃତ । ଯେଉଁ ଦୋଷତୁଟି ରାମଶଙ୍କରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଅଶ୍ିନୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଡ଼ି ଆସିଥିଲା, ସେସବୁକୁ ପରିହାର କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ 
ନୂତନ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ | ୧୯ ୧୮ରୁ ୧୯ ୨୫ ମଧ୍ଯରେ 
ସେ ରଚନା କରିଥଲେ ଚାରିଖଣ୍ଡ ପୌରାଣିକ ନାଟକ | ୧୯୨୦ ରୁ ୧୯୩୮ 
ଭିତରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ୧୪ ଖଣ୍ଡି ଲୀଳା ଏବଂ ଯଥାର୍ଥରେ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ୧୯୩୪ରୁ ୧୯୭୭ ମଧ୍ଯରେ ! ସେ ୩ ଖଣ୍ଡି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଅଭିଯାନ, ମାଳତୀ, ରକ୍ତମନ୍ଦାର | 

ଅଶ୍ବିନୀ ଏବଂ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର 
ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟଦିଗନ୍ତ ଭିତରକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ସେପରି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
ହାସଲ କରିପାରି ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଦିଗନ୍ତକୁ ପ୍ରସାରିତ 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 

୧୯ ୨୩ ମସିହାରେ କୃପାସିନ୍ଧୁ ପଟ୍ଟଦେବ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ମହୁରୀ ପତନ! | ‘ନରେନ୍ଦ୍ର ଥଏଟର”ରେ ଅଭିନୀତ ଏହି ନାଟକଟି ମହୁରୀ ରାଜ୍ୟର 
ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଘର୍ଷ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ମହୁରୀର ରାଜା ହରିହର ଦେବ, ଭ୍ରାତା 
ଗୋପୀନାଥ ଦେବ, ନାରାୟଣ ଦେବ, ସର୍ଦାର ସୁରସିଂହ ମାର୍ଥାଙ୍କର ଇଂରେଜ ଓ 
ଚିକିଟୀ ମିଳିତ ବାହିନୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ଓ ପରାଜୟର କାହାଣୀକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଡ. ମାୟାଧର ମାନସିଂନଙ୍କର ୩ ଗୋଟି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଆମର 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ୧୯ ୨୮ରେ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଆଧାର 
କରି ସେ ରଚନା କରନ୍ତି ' ରାଜକବି ଉପେନ୍ଦ୍ର | କିମ୍ବଦନ୍ତି ଓ ଗୀତିମୟତା ହିଁ ଏହାର 
ପ୍ରାଣ । ନାଟକୀୟ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ଅସଫଳ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମନେହୁଏ । 
୧୯ ୫ ୧ରେ ସେ ବୁଦ୍ଧ ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି । ' ବୁବ୍ଧୀର କାବ୍ୟିକ ଆବେଦନ 
ବ୍ୟତୀତ ଏଥରେ ବିଶେଷ କିଛି ଆହରଣର ସୁଯୋଗ ନାହିଁ । ବାରବାଟୀ” ମାନସିଂହଙ୍କର 
ଏକ ସଫଳ ଏତିହାସିକ ନାଟକ । ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ, ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ବୀରତ୍ଵ 
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୧୧୬ ଜ୍ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଏଥରେ ପ୍ରକଟିତ । ଏହି ନାଟକ ଦୁଇଟିରେ ଭାବପ୍ରବଣ କବି ମାନସିଂହଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ, ହେଲେ ନାଟ୍ୟକାରକୁ ନୁହେଁ । 

୧୯ ୧୯ ମସିହାରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ କର ରଚନା କରନ୍ତି ନାଟକ ° ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ” । 
୧୯ ୨ ୬ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ନାଟକ ଭାରତ ଇତିହାସର ଏକ ଗୌରବୋଜ୍ବଳ ଆଖ୍ୟାନକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ରଚିତ | ନନ୍ଦବଂଶର ଶେଷ ରାଜାଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ମନ୍ତ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ମୌର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ବିଷୟ ହିଁ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ | ଷଢ଼େଇକଳା ରାଜପରିବାରର 
ବିଜୟ ପ୍ରତାପ ସିଂହଦେଓ ରଚନା କରନ୍ତି ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତି ଓ କଳ୍ଧନାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
ନାଟକ “ ଅଭିରାମ ସିଂ? । ୧୯ ୨ ୯ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ନାଟକଟି ଷଢ଼େଇକଳା ରାଜ୍ୟର 
ସଂଘର୍ଷ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ରମାରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି ରଚନା 
କରନ୍ତି ୧୯ ୨୫ରେ “ ଗୌଡ଼ ବିଜେତା! | 

୧ ୯୩୧ ରେ ରେଭେନସା କଲେଜରେ ଏହି ନାଟକଟି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା 
ଜଣାଯାଏ । ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳର | ୧୯୩୭ରେ 
ଗାଳିକ ଅନନ୍ତପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା ରଚନା କରନ୍ତି ତାରାବାଇ” | ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ରାଜସ୍ଥାନ ଇତିହାସରୁ ସଂଗୃହୀତ | ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ସୀମାଦ୍ରି ପଟ୍ଟନାୟକ ରଚନା କରନ୍ତି ପୁଥ୍ଵୀରାଜ, ବୀରଶ୍ରୀ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ, 
ବୀରଶ୍ରୀ ଚୁଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବ, ବୀରଶ୍ରୀ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ଖାରବେଳ ଏର, ଯଯାତି କେଶରୀ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ | 

୧୯୩୨ରେ ଧନେଶ୍ବର ଦାସ ରଚନା କରନ୍ତି ' ଖାରବେଳ! | ଚାରିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଏହି ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ରକୂୁମାର ରାୟ 
୧୯ ୨୭ରେ ରଚନା କରନ୍ତି ' କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ |  କଳାହାଖି” ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥୁବା 
ଏହି ନାଟକଟି ଅଶୋକଙ୍କ କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ୧୯ ୨୯ରେ କାଳୀପ୍ରସନ୍ନ 
କବି ରଚନା କରନ୍ତି ଅଭିରାମ ସିଂହ” | ଷଢ଼େଇକଳାର ଇତିହାସ ସହିତ ଅଭିରାମ 
ସିଂହଙ୍କ ରାଜତ୍ଵର ପରିଚୟ ଏହି ନାଟକରେ ଦିଆଯାଇଛି । ମଦନପୁର-ରାମପୁର 
(କାଳାହାଣ୍ଡଚି)ର ଜମିଦାର ଦୁର୍ଗାମାଧବ ପ୍ରତାପ ସିଂହଦେଓ ୧ ୯୩୩ରେ ରାଜସ୍ଥାନ 
ଇତିହାସରୁ ଖୋରାକ ସଂଗ୍ରହ କରି ରଚନା କରନ୍ତି ' ଜ୍ୟୋସ୍ମାବାଲ” | ଛ” ଅଙ୍କର ଏହି 
ନାଟକଟିରେ ନାମ ତ୍ରୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 

ସବୁଜ କବି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ରଚନା କରନ୍ତି  ପିୟଦଶ୍ଶୀ” ! ସବୂଜ 
ସାହିତ୍ୟ ସମିତି ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ପୁସ୍ତକ ( ୧୯୩୩) ଟି ଅଶୋକଙ୍କ ଜୀବନଧାରା ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଚଣ୍ଡାଶୋକରୁ ଧର୍ମାଶୋକରେ ଦୂରତ୍ବ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ 
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ସ୍ଵବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞା ୧୧୭ 


ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଅଛି । ନାଟକର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ କାବିକ୍ୟତାର ସ୍ଵାଦ ଭରି ରହିଛି । ପାଞ୍ଚ 
ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ନାଟକଟି ଆଧୁନିକତାର କିଞ୍ଚତ୍‌ ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି । 

କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ରଚନା କରନ୍ତି ବୃଦ୍ଧ ଓ “ବାରବାଟୀ” । ଉଭୟ 
ନାଟକରେ ଅପୂର୍ବ କାବିକ୍ୟତାର ସ୍ତୁରଣ ଘଟିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
କାବ୍ୟନାଟକ “ ବାରବାଟୀ” ଏକ ସ୍କରଣୀୟ ସାହିତ୍ୟ କୃତି । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର କେବଳ 
ଜାତୀୟତା ନୁହେଁ; ସଂସ୍କୃତିପ୍ରାଣତାର ପରିଚୟ ଏଥରେ କୀର୍ଭିତ । ୧୯୫ ୧ରେ ସେ 
ରଚନା କରନ୍ତି “ବୁଦ୍ଧ” | ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ର ଏଥରେ ପ୍ରତିପାଦିତ । 
ନାଟକଟି ଗୀତିବହୁଳ ଏବଂ ଏକ ପାଠ୍ୟ-ନାଟକରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ‹ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଏବଂ “ରାଜନର୍ଭକୀ' ନାମରେ 
ଦୁଇଖଣ୍ଡି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ୧୯ ୫୮ରେ ରଚିତ ୮ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ରାଜତ୍ଵର ସଂଘର୍ଷମୟ 
ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ପ୍ରତିପାଦିତ । ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ରାଜନର୍ରକୀ” ବିନ୍ଦୁସାରଙ୍କ ରାଜତ୍‌ 
ସମୟରେ ତକ୍ଷଶିଳା ଏବଂ ଉଜ୍ଜୟିନୀରେ ଘଟିଥିବା ରାଜବିଦ୍ରୋହ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ତିନି ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ନାଟକଟି ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଣା ବି ଗୁପରେ ସଫଳତାର 
ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା | 

ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ' ଅଖଣ୍ଡଜ୍ୟୋତି? ଚଣ୍ଡାଶୋକରୁ 
ଧର୍ମାଶୋକ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ରଚିତ । ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ମାନସିକଦ୍ବନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ସ୍କାନ ଲାଭ କରିଛି | ତିନି ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ନାଟକରେ ଭାଷାର ଅସ୍ବଚଛତା ପ୍ରମାଣିତ । 
ନାଟ୍ୟକାର କାର୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ ' ମୀରକାଶିମ” ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କଳାକୃତି । 
ଚାରି ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ନାଟକଟିରେ ପଲାସୀ ଯୁଦ୍ଧର ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍ୟାୟର ସଂଘର୍ଷମୟ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ୧ ୯୬୦ରେ ସୁରେନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ ବେଗମ କୋଠି” ଏକକ 
ସେଟ୍‌ରେ ରଚିତ ଏକ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ! ସିପାହ ବିଦ୍ରୋହର ଏକ କ୍ଷୀଣ ସ୍ତୋତ 
ଏହି ବେଗମ୍‌ କୋଠିରୁ ହିଁ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା । ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ହଟାଇବା ପାଇଁ 
ଏଇଠି ହୋଇଥଲା ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର । ଅଯୋଧ୍ୟାର ସଂଘର୍ଷମୟ ବିଦ୍ରୋହର ଚିତ୍ର ଉକ୍ତ 
ନାଟକରେ ଭରପୂର | ନିକୁଞ୍ଜକିଶୋର ଦାସ ରଚନା କରନ୍ତି ' ଗୌତମବୁଦ୍ଧ” ଓ 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ”, ଏହି ନାଟକରେ କିଛି ନୂତନତ୍ଵ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । 
୧୯ ୬୯ରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ରଚନା କରନ୍ତି ୪୦୮ ପୃଷ୍ଠାର ଏକ ଦୀର୍ଘ ନାଟକ 
‘ବାପୁ' | ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଏଥୁରେ ଚିତ୍ରିତ । ନାଟକଟି ଏକ 
ପାଠ୍ୟନାଟକ ଭିତରେ ରହିଯାଇଛି | 
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୧୧ ୮ ଞ୍ଚ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


୧୯ ୪୯ରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସରୁ ଖୋରାକ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ରଚନା କରନ୍ତି ବକସ ଜଗବନ୍ଧୁ ' । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଉଗ୍ର ଜାତୀୟବୋଧ ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ତାଙ୍କର “ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜଂରେ ଭଞ୍ଜକବିଙ୍କର ଜୀବନର ସ୍କରଣୀୟ ମୁହୂର୍ଭ ରୂପ 
ନେଇଛି । ‘ ଅଗଷ୍ଟ ନ” ଭିତରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର କ୍ଷୀଣ ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ । 
୧୯୮ ୧ରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ରଚନା କରନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
 ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” । ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକଟି ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ଦାବିକରେ | ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ରଚନା କରନ୍ତି 
* ଦଲବେହେରା! | ଓଡ଼ିଶା ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଏକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କାହାଣୀ ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ରଜତ କୂମାର କରଙ୍କ “ ଚନ୍ଦନ ହଜୁରୀ” ଓ “ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ” , ବାଞ୍ଚାନିଧ୍ଵ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
“ ଶହୀଦ-ବାଜିରାଉତ' , ଗୋପାଳଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ ବେଜେଲଗେଟ୍‌' ଏବଂ ଆଡଭୋକେଟ 
ପୁରଂଜନ ରାୟଙ୍କ ‘ ବେଜେଲଗେଟ ରଣପୁର ପ୍ରଜା ଆନ୍ଦୋଳନ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ “ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ” , ଶରଦ୍ଧାକର ସୂପକାର ଏବଂ ପ୍ରଭାତ ମୁର୍ଖାଜୀଙ୍କ 
“ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ” ଚରିତ ମୂଳକ | ଏଥରେ ଇତିହାସର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଛି । ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ  ଅଦୂୃଶ୍ୟନଟ” ମଧ୍ଯ ଏହି ଧର୍ମକୁ ବହନ କରିଛି । ଯଦୁନାଥ 
ଦାଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର” କଳାତ୍ସକ ସ୍ପଷ୍ଢି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
ଦାବି କରେ | ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠାର ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥବା 
ଡ. ରତ୍ନାକର ଚଇନି ୧୯୮୨ରେ ରଚନା କରନ୍ତି ' ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ! | ଚାଣକ୍ୟଙ୍କ 
ଜୀବନର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ମୁହୂର୍ର ଏଥିରେ ରୂପ ନେଇଛି । ଆଧୁନିକ ସମାଜର 
ମାନଦଣ୍ଡରେ ଡ. ଚଇନି ଚାଣକ୍ୟକୁ ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 

ସଂପ୍ରତି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ଏକ ଦୂଃସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାରରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ଢଳି ରହିଥିବା ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଇତିହାସର କଥାବସ୍ତୁ ଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ଦୂରେଇ 
ଯିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ପାଣିପାଗର ପରିବର୍ଭନକୁ ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ରୂପେ 
ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନୂସୂଚୀ 


୧° | Landmarks in the History of mankind : Dr. N. N. Kher,P.l. 
୨। ସମାଜ, ୮-୫-୧୯୮୩ 
୩। ଏତିହାସିକ ନାଟକର ମୂଳସୂତ୍ର : ଡ. ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 
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୪। ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ( ୧୮୮୦-୧୯୭୦) : ଡ. ନାୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନ 

୫ | World History Landmarks in Human Civilization : By S. 
Settar, P.263, Edition 1973. 

୬D | A Study of History : A. J. Toynbee, P.44, Ed. 1963. 

୭ । ସଏତିହାସିକ ନାଟକର ମୁଳସୂତୁ : ଡ. ନୀଳାଦରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ପୁ: ୧ 

୮। ନାଟ୍ଯତତ୍ତବ ମୀମାଂସା : ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ 

୯। ନାଟକେର କଥା : ଅଜିତ କୁମାର ଘୋଷ, ପୁ: ୧୭୧ 

eo | The Anatomy of Drama :M. Boulton 

୧୧ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା : ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ 

୧୨ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 

୧୩ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ବନି : ଡ. ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 
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ଉତ୍୍ଉଟ ନାଟକ 


ବିଶ୍ବନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ' ଉଭଟ” ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଶବ୍ଦ | ଏହା ଇଂରାଜୀ ଶବଦ 
'Absurd'ର ଏକପ୍ରକାର ଓଡ଼ିଆ ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ | ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଇତିହାସ 
ଉଭଟ ନାଟକକୁ ବାଦ୍ଦେଇ ଲେଖାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର 
ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଆଧୁନିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ, ଉଭଟତା ତା'ର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ । ଉଭଟ ମଧ୍ଯ 
ଏକ ଦର୍ଶନ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁବ ପରେ ପରେ ଏଇ “ ଉଭଟତା”' ନାଟକ ଭିତରେ 
ଦେଖା ଦେଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୪୭ ଠାରୁ ଏଇ ଉଦ୍ଭଟ ନାଟକ ରଚନାର ପରମ୍ପରା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ମଣିଷ ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ତା'ର ଏକ ଫଳଶୁତି ହେଉଛି ଏଇ ଉଭଭଟ ନାଟକ ! 


ଏହି ଆବସର୍ଡ ଶବ୍ଦକୁ ବ୍ଯାଖ୍ୟାକରି ଆମେରିକୀୟ ଜ୍ଞାନକୋଷ କହନ୍ତି- 
“Absurd is a term used originally to describe a violation of the 
rules of logic. It has acquired wide and diverse connotations in 
modern theology, philosophy and the arts, in which it expresses 
the failure of traditional values to fulfil man’s spiritual and 


emotion needs.” (Encyclopaedia Americana-P. 57 ) ସକଳ ପ୍ରକାର 
ଯୁକ୍ତି, ନୀତି ଏବଂ ଗତାନୁଗତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ବିସ୍ଫୋରଣ । ଉ୍ଟ ଶବ୍ଦ ସମୟକୁ ସମୟ, ସ୍ଥାନକୁ ସ୍ଥାନ ନୂଆ ନୂଆ ଅର୍ଥ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଉଦ୍ଟତା ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନର ରୂପ ନେଇଛି । ଡାଡାବାଦ ଏବଂ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ 
ନାଟକର ଶୈଳୀ ଏବଂ ଦର୍ଶନକୁ ଆଧାର କରି ଖୋଗଲ ଏବଂ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଏହି ଉଭଟ ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥଲା। ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହା ଅସଙ୍ଗତ, 
ଅଯୌକ୍ତିକ, ଚେତନା ରହିତ, ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଆଦି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥକୁ ବୂଝାଇଲା | 

ଉଭଭଟ ନାଟକର ବିଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ ହେଉଛନ୍ତି ମାର୍ଟିନ ଏସ୍‌ଲିନ୍‌ । ସେ 
ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ “The Theatre cf he Absurd” ‘ଉଭଟଂ ଶବ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ 


କହନ୍ତି- “Absurd’ originally means ‘out of harmony.’ In common 
usage, ‘apsurd’ may simply means ‘ridiculous’, but this is not 
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the sense in which Camus uses the word, and in which it is 
used when we speak of the Theatre of the Absurd.” (The 


Theatre of the Absurd: Martin Essiin, P-23) ‘ଉଭଟ” ଶବର ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ 
ଜଣାଯାଏ ମଣିଷର ଜୀବନ ହେଉଛି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯହୀନ ଏବଂ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଅସ୍ମିର । 
ଅତୀତ ବିଷୟରେ ସେ ଅଜ୍ଞ, ବର୍ରମାନ ତା” ପାଇଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ 
ଆସ୍ଥାଶୂନ୍ୟ । ନିଃସଙ୍ଗତାର କାରାପ୍ରାଚୀର ମଧ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଆବଦ୍ଧ । ମଣିଷ 
ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନସିଦ୍ଧ ଅନନୂଭବ୍ୟ ମୂଳଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । ତେଣୁ 
ତା'ର ସବୁ କାମ ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ପ୍ରକାର ଅଦରକାରୀ ବା ଉଭଟ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 


ଆଉପାଦେ ଆଗେଇ ଯାଇ Eugene lonesco କହନ୍ତି- “Absurd is that which 
is devoid of purpose ... cut of from his religious, metaphysical 
and transcendanta!l roots, man is lost, all his actions become 
senseless absurd, useless.” 


ସାର୍ତ୍ତଙ୍କ ମତରେ ଉଭ୍ଭଟ ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତିର ଅନାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମ ଏକ ଆଦିମ 
ଗୁଣ । ଉଭଟ ଦର୍ଶନ ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନର କାହାଣୀ, ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ, 
ହତାଶାବୋଧ ଏବଂ ଅସହାୟତାବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରେ । ଅସଙ୍ଗତ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ନୈରାଶ୍ୟବୋଧକୁ ଅବ୍ଯବସ୍ଥିତ ଭାବେ ଉଭଭଟ ନାଟକ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଥାଏ | ଡକ୍ଟର: ରତ୍ଵାକର ଚଇନିଙ୍କ ମତରେ- “ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଫର୍ମୁଲାପକା 
ପୁଟ ଓ ଅଯଥା କଳନା ବିଳାସିତାକୁ ଭୁଲି ଜୀବନର ଯଥାଥଥବାଦିତାକୁ ଅଭୁତ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ଓ କଳା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଉଛି ଉଭଭଟ 
ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ।” (ଉଭଟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ପୃ-୩) 

ବିଶ୍ଵ ଇତିହାସରେ ଉଭଭଟ ନାଟକକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବହୁ ନିନ୍ଦା ଓ ପ୍ରଶଂସାର ଝଡ଼ 
ଉଠିଛି । ଇଉଜିନ ଆୟୋନେସ୍କଖୋ, ସାମୁଏଲ ବେକେଟ, ଆର୍ଥାର ଆଡାମୋଭ, ଜାଁ 
ଜେନେ ପ୍ରଭୁତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଭଭଟ ନାଟକ ଫ୍ରାନ୍‌ସ, ଜର୍ମାନୀ, ସ୍କାଣ୍ଡିନେଭିଆ ଆଦି 
ଦେଶରେ ସଫଳତାର ସହିତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି | ଏହିସବୁ ନାଟକର ଦର୍ଶକଗଣ ନାଟକ 
ଦେଖି ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି, କୌତୁକ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ବିଷୟରେ କିଛି ବୁଝିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଦୀର୍ଘଦିନରୁ ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ଚଳି ଆସୁଥବା 
ନାଟକର ଘଟଣୀ, ଚରିତ୍ର ସଂଳାପ ଆଦି ନିୟମ ଶୂଙ୍ଖଳାର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରି ଏ 
ନାଟକ ଆଗେଇ ଆସିଲା। ଏ ନାଟକରେ ସୁପରିକଳିତ କଥାବସ୍ତୁ ମାନବିକ ଚରିତ୍ର, 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ପରିଣାମ ଆଦି ଦୁର୍ଲଭ । ପାରଖରିକ ନାଟକରେ ସମସ୍ତ ନିୟମ ଏଠାରେ 
ଉପେକ୍ଷିତ । ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ନାଟ୍ୟବୃତ୍ତର ଆକସ୍ମିକ ସୂଚନା, ଉଦ୍ଦେଶହୀନ ବା 
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ପରିଣାମବିହୀନ ଉପସଂହାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଲକ୍ଷଣ ବିରଳକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ନାଟ୍ୟଘଟଣା ବହୁଦୂର ଅଗ୍ରସର ହେଲାପରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକୃତି 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଅନେକ ସମୟରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଏ ! ନାଟକ ଦେଖି ଖୁସି 
ମନରେ ଘରକୁ ଫେରିବାର କୌଣସି ଲକ୍ଷଣ ଏଠାରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଉଭଟ 
ନାଟକର ପରିବେଶ ଅସ୍ଵାଭାବିକ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଦ୍ଟ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଆୟୋନେସ୍କୋ 
କହନ୍ତି “Absurd is that which has no purpose or goal or objective.” 
ପ୍ରଚଳିତ ନାଟ୍ୟ ଆଦର୍ଶଠାରୁ ଉତ୍ତଟ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ପୂରାପୂରି ଭିନ୍ନ । 

“ ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ସମାଲୋଚକ ଉଭଟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାରର ସମ୍ମାନ 
ଦେବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି ଆମେରିକାର ଚାପମାନ, ଇଂଲଣ୍ଡର 
ପ୍ରିଷ୍ଷଲି, ଲାମ୍ବଭାର୍ଟ ପ୍ରମୁଖ । ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ମଣିଷ ସାମାଜିକ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲା, ବିଶ୍ବଯୁଦଧ ପରେ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଧୂଳିସାତ୍‌ ହେଲା | କାର୍ଲମାର୍କସଙ୍କର 
ସମାଜ ବିପ୍ଳବର ଭବିଷ୍ୟତବାଣୀ, ଷ୍ଟାଲିନଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵ ସମାଜରେ ଏକ ନୂତନ ଯୁଗର 
ସୁତୃପାତ କରାଗଲା | 

ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋଭତର କାଳରେ ପଶ୍ଚିମ ୟୁରୋପ ଏବଂ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାର 
ସାମାଜିକ ଏବଂ ଆଧ୍ଧାତ୍ିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଶୂନ୍ୟତା ଓ ଉଦାସୀନତା ସୃଷ୍ଟିହେଲା, 
ତାହା ଫଳରେ ସତ୍ୟ-ଶିବ-ସୁନ୍ଦରର ଉପାସନା ଏକପ୍ରକାର ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଗଲା । 
ଏହି ଶୂନ୍ୟତା, ବିଚିନ୍ନତାବୋଧ ଏବଂ ଉଦାସୀନତାର ପୃଥିବୀରେ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଏକପ୍ରକାର 
ଏକଘରିକିଆ ହୋଇ ରହେ । ଅନୁଭୂତିଶୀଳ ମଣିଷ ନିଜ ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଏଠି ଖୋଜି 
ପାଏନା | ଏହିପ୍ରକାର ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା, ଶୂନ୍ୟତା, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଓ ଅବକ୍ଷୟର ବଳୟ ଭିତରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ଉଭଟ ନାଟକ । 

ଉଭଭଟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ହେଲା, ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ମଣିଷ ନିଜକୁ 
ଯେତେ ମୁକ୍ତ ମନେକରୁନା କାହିଁକି, ପ୍ରକୃତରେ ସେ କେତେ ପରିମାଣରେ ସ୍ଵାଧୀନ ? 

ଜୀବନ ଯେଉଁଠି ଅର୍ଥହୀନ, ଭାଷା ଯେଉଁଠି ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣ ଯେଉଁଠି 
ଅଯୌକ୍ତିକ, ତାକୁ ଆମେ ଉତ୍ଉଟ କହିବା ପାଇଁ ତ ଆଉ କଂଣ କହିବା ? ଉଭଟ 
ନାଟକର ଏଇ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଗଭୀରଭାବେ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି ହେଲ୍‌ଡେଗାର 
(Heldeggar), ସାର୍ତେ (Sartre), କାମ୍ୟ (amu) ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟା । ମଣିଷ 
ଅବସ୍ଥାର ଉଉ୍ଭଟତ୍ବ, ଚିନ୍ତାର ଅସାରତ୍ଵ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ସାର୍ତେ ଏବଂ କାମ୍ୟ, ଯାହା ହେଉଛି ଉତ୍ଟ ନାଟକର ଉତ୍ସ । ଏମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଡାଡାଇଷ୍ଟ ଏବଂ ସର୍‌-ରିୟାଲିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି ବୋଲି ଅନେକ 
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ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଫ୍ରାନ୍ସ, ଜର୍ମାନୀ, ସୁଇଜରଲାଣ୍ଡ ଆଦି ଦେଶରେ ଡାଡାଇଜିମକୁ ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଛନ୍ତି ଆଲଫ୍ରେଡ ଜାରି (ମଣ Jarry), ଆପୋଲିନେୟାର (Apollinaire) | 
ସର୍‌-ରିୟାଲିଆଜିମ୍‌ର ଅଗ୍ରଦୂତ ହେଉଛନ୍ତି ଆଣ୍ଡୋନିନ୍‌ ଆରତାଉଦ୍‌ (Antonin 
Artaud), ରୋଗାର ଭିଟ୍ାକ୍‌ (Rogar Vitrac) | ଜାରିଙ୍କ ରଚିତ “ ଉବୂରୟ! 
(Ubu Roy) ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଆବସର୍ଡ ନାଟକ । କେତେକ ସମାଲୋଚକ ବ୍ରେଖଟଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଡାଡାଇଜିମ୍‌ର ପ୍ରଭାବ ଥବା ଯୋଗୁଁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆବସାର୍ଡ ନାଟକ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ଉତ୍ଉଟ ନାଟକର ବାହ୍ୟରୂପରୁ ଅନେକ କିଛି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ | ତେବେ 
ଏସବୁ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଉପରୁ ଉପରୁ ଦେଖିଲେ ଏହା ବୈପୁବିକ 
ଏବଂ ଅଭିନବ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ମନେହୁଏ; କିନ୍ତୁ ଏହାର ମଧ୍ଯ ପାରଅଚରିକ ଏତିହ୍ୟ ସହିତ 
କିଛିଟା ଯୋଗସୂତ୍ର ରହିଛି । ପାରଅ୍ଚରିକ ନାନା ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍ସ ମଧ୍ଯରୁ ଏ ନାଟକ ଉପାଦାନ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଏବଂ ରୋମାନ୍‌ର ସ୍ଵପ୍ନ 
ବା ବୀଭସ ନିଶାସ୍ବଟ୍ଟ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ମୋରାଲିଟି ପ୍ଲେ'ର ରୂପକ ସଙ୍କେତ, ସେନ୍‌ର 
ଅଟୋ-ସକ୍ରାମେଣ୍ଟ (Aଧ†ଠ-Sacrament), ଗ୍ରୀସ୍‌ ଓ ରୋମ୍ର ଅତିରଞ୍ଜିତ ମାଇମ୍‌, 
ରେର୍ନେସା ଯୁଗର ଇଟାଲୀୟ କମେଡି ଡେଲ ଆର୍ଟ, ମୁକାଭିନୟ (Pantomine), 
ପ୍ରଚଳିତ ନାଟକର ହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ ବା ଉନ୍ମାଦ ଦୃଶ୍ୟ, ପ୍ରାଚୀନ ନାଟକର ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ- 
ଇତ୍ୟାଦି ଆବସର୍ଡ ନାଟକକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଛି । 

ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ପରୀକ୍ଷାଗାର ହେଲା ପ୍ୟାରିସ୍‌ । ଏଠାରେ ୧୯ ୪୭ରୁ 
୧୯୫୨ ମଧ୍ଯରେ ଜାୟା ଜେନେଙ୍କ The Maids, ଆୟୋନେସ୍ୋଙ୍କ Bald 
Primadonna, ବେକେଟଂଙ୍କ Waiting for Godot ଆଦି ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା | ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ବାହାର ଦେଶରୁ ଆସି ପ୍ୟାରିସ୍‌ଠାରେ 
ବାସ କରୁଥିଲେ | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆୟୋନେସ୍କୋ (ରୁମାନିଆ, ଜନ୍ଧ-୧୯୧ ୨), 
ଅର୍ଥାର ଆଡ଼ାମୋଭ (ରୁଷିଆ, ଜନୁ- ୧୯ ୦୮), ପର୍ଣ୍ଣାଣ୍ଡୋ ଆରାବେଲ (ସେନ, 
ଜନ୍ମ ୧୯୩୨ ) , ଏଡ୍‌ୱାର୍ଡ ଆଲବୀ (ଆମେରିକା, ଜନ୍ମ- ୧୯ ୨୮) ପ୍ରଧାନ | ଅନ୍ୟ 
ଯେଉଁମାନେ ଆବସର୍ଡ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ହେଲେ- ଫ୍ରାନ୍ସର ଜ୍ୟା ଜେନେ, 
ଜାୟା ଟାରଡ଼ିଭ, ବୋରିସଭିଆନ, ଇଟାଲୀର ଡିନୋ ବୁଜାତି, ଏଜିଓଡି ଏରିକୋ, 
ଜର୍ମାନୀର ଗୁଣ୍ଢାର ଗ୍ରାସ, ଉଲଫ ଗାଙ୍ଗ, ହାଇଲଡେସିମାର ପ୍ରମୁଖ | ଏହି ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 
ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ଧାରାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖିଛନ୍ତି । ତେବେ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ନାଟକର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । 
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ଉଦ୍ଭଟ ନାଟକର ପୋଷାକରୁ ଏହା ଯେତେଟା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏ, 
ପ୍ରକୃତରେ ଏହା ସେତେଟା ନୂହେଁ । ଏହା ଭିତରେ ଏକ ଗଭୀର ସତ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ରହିଛି । ସ୍ବପ୍ନରେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ଅନେକ ସମୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ଉ୍ଭଟ ବା ଅସଂଲଗ୍ନ 
ଜିନିଷ ଦେଖିଥାଏ | ବସ୍ତୁତଃ ସ୍ଵପ୍ନମୟ ପରିସ୍ଥିତିର ଅନ୍ୟନାମ ଯେପରି ଆବସର୍ଡ ନାଟକ । 
ସ୍ଵପ୍ନ ରାଜ୍ୟରେ ଘଟୁଥିବା ସମସ୍ତ ଘଟଣା ହେଉଛି ଅଯୌକ୍ତିକ । ଏଠାରେ ବଡ଼ କଥା 
ହେଉଛି ଭାବାନୂସଙ୍ଗ | ସ୍ବପ୍ନରେ କୌଣସି ଧାରଣା ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ନିଏନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା 
କିଛି ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ଯେମିତି ଏକ ପ୍ରକାର ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଆଭାସ | ମୋଟ 
ଉପରେ ଚିତ୍ରକଳ ବା ଇମେଜ, ଯାବତୀୟ ବିଶୂଙ୍ଖଳ ଘଟଣା ଏବଂ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବିଷୟକୁ 
ଏକ କ୍ଷୀଣ ସିକ୍ୟସୂତରରେ ବାନ୍ଧି ରଖିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ | ଏଠାରେ ଇନର ରିଅଲିଟି 
ବଡ଼କଥା, ସର୍ଫେସ ରିଅଲିଟି ନୁହେଁ । ଆୟୋନେସ୍ପୋଙ୍କ ' ଲ ରାଇନୋସେରସ' ବା 
' ଗଣ୍ଡା! ନାଟକରେ ଗଣ୍ଡା ହେଉଛି ଫାସିଜିମ୍‌ । ଫାସିଜିମ୍‌ର ଉଦଗ୍ର ଭୟଙ୍କର ଶ୍ର 
ମଣିଷକୁ ପଶୁରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଏହି ଗଣ୍ଡା ହେଉଛି ବଦ୍ରାଗୀ, କ୍ଷୀଣଦୃଷ୍ଟି ଏବଂ 
ଖଡ୍‌ଗନାସାବିଶିଷ୍ଠ । ନାଟକର ସମସ୍ତ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣା ଏହି ଗଣ୍ଡା ଇମେଜ ମଧ୍ଧରେ 
ଏକ୍ୟସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥତ | 

ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ନାଟକର ମୂଳସୂତ୍ର ସହିତ ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ଯୋଗସୂତ୍ର ଥବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏଠି ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ ବାହାରଠାରୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣାକୁ 
ଦେଖେ । ଅଭୁତ ବା ବିସ୍ମୟକର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅର୍ଥ ସେ ବୁଝିପାରେନା | 
ଅଭିନୟ ଦେଖୁଥିବା ବେଳେ ଦର୍ଶକର ଚରିତ୍ର ସହିତ ଆନ୍ତରିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇପାରେନା | ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାବାଦ ( Alienation Effect) ଏଠାରେ ଏହା 
ସହିତ ମେଳ ଖାଉଛି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଦର୍ଶକ ଏଠାରେ ଏକ ବିଭ୍ରାନ୍ତ ବିଚାରଶୀଳ ମନୋଭାବ 
ନେଇ ନାଟକ ଦର୍ଶନରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ସବୁ ଦର୍ଶକକୁ ଏ ନାଟକ ଯେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଭାବରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରାଇବ, ଏପରି ଭାବିବା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । 
ତେବେ ଏହି ଥିଏଟର୍‌ ଯେ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ବୌଦ୍ଧିକ, ଏକଥା କେହି ଅସ୍ବୀକାର କରି 
ପାରିବେ ନାହି । ତେଣୁ ନିଜେ ଆୟୋନେସ୍କୋ କହିଛନ୍ତି “Theatre is for me 
the outward projections into the stage of an inner world.” 

ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ମୂଳ ବିଷୟ ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ କରି ଇମେଜ୍‌ 
ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଥାଏ । ଭାଷାର ଭୂମିକା ଏଠାରେ ଅନେକଟା ଗୌଣ । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ବେକେଟଙ୍କ Act Without Words କିମ୍ଭା ଆୟୋନେସ୍କୋଙ୍କ The New 
Tenantକୁ ନିଆଯାଇପାରେ |! “ଦି ନିଉ ଟିନାଣ୍ଟ।ରେ ଚେୟାର ପରେ ଚେୟାରର 
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ଭିଡ଼ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଠାରେ ଚେୟାର ହେଉଛି ଏକ ବିଶେଷ ବକ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରତୀକ । 
ଏଠାରେ ଅଜ୍ଞାତ ବିନ୍ଦୁରୁ ଅସଂଲଗ୍ଧ ଘଟଣା ଅଜ୍ଞାତ ପରିଣାମ ଆଡ଼କୁ ଲମ୍ବିଯାଇଥାଏ । 
ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ପରେ ପରବର୍ଭୀ ଘଟଣା କ”ଣ ଘଟିବ, ସେ ନେଇ ଜଜୁଣ୍ଡାର ସୃଷ୍ଟି 
ଏଠାରେ ହୋଇ ନ ଥାଏ | ନାଟକର ଅର୍ଥ କଂଣ ହୋଇପାରେ ? ଶେଷ ଯବନୀକାପାତ 
ପରେ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଉଠିଥାଏ । 

ଉଭଟ ନାଟକର ଅସଲ କଥା ହେଲା, ସକଳ ପ୍ରକାର ଦୁର୍ହୟତା ଏବଂ ଉଭଟତା 
ସର୍ତ ଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା । ଜୀବନକୁ ନିରାସକ୍ତ ଭାବେ ନୁହେଁ; ସମ୍ମାନର 
ସହିତ, ବୀରତ୍ବର ସଙ୍ଗେ ଦାୟିତୃସମ୍ପନ୍ନ ଭାବେ ବରଣ କରିନେବାକୁ ହେବ । କାରଣ 
ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ରହସ୍ୟ ରହିଛି, ତା'ର କୌଣସି ସମାଧାନ ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ଅର୍ଥହୀନ ପୂଥବୀରେ ମଣିଷ ଏକାନ୍ତଭାବେ ନିଃସଙ୍ଗ-ଏଇ ଶେଷ ସତ୍ୟଟିକୁ 
ଜାଣିପାରିଲେ ମଣିଷକୁ ଆଉ କୌଣସି ବିଷୟରେ ବିବ୍ରତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ଏସ୍‌ଲିନ୍‌ ତାଙ୍କ Absurd Drama ପୁସ୍ତକର Introductionରେ କହିଛନ୍ତି- 
“In the last resort the Theatre of the Absurd does not provoke 
tearsof despaire but the laughter of liberation” ଉଭଟଂ ନାଟକରେ 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ସଂଳାପ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବୌଛ୍ଧିକ ଏବଂ 
ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ୍‌ ହୋଇଥାଏ | ମଣିଷର ବାହ୍ୟ ମୁଖା ଖୋଲିଦେଇ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରୂପର 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ଉଭଟ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

ବିଶ୍ବର ସବୁଦେଶ ଉଣାଅଧ୍ବକେ ଉଭଭଟ ଦର୍ଶନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତ 
ବର୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । ଭାରତରେ ଉଭଭଟ ନାଟକର ପାଣିପାଗ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଉ ବା ନ ହେଉ, ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗ ଭୂମିରେ ଏହି 
ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ବୈଷମ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତା” ରି ଭିତରୁ ଏଇ ଉଭଟତା ଆସିଛି ବୋଲି ସମାଲୋଚକମାନେ 
ମତ ଦିଅନ୍ତି । ତେବେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଯେଉଁପରି ଉଭଟ ଦର୍ଶନ ମୁଣ୍ଡଟେକିଛି, 
ଭାରତରେ ତାହା ସେପରି ହୋଇନାହିଁ ! ପରୀକ୍ଷାମୁଳକ ଭାବେ ଭାରତରେ ଏହି ଦର୍ଶନକୁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ବାଣୀବିଥକା-୮୦”ରେ କହନ୍ତି “ ଆମ ସମାଜ ଜୀବନରେ 
କଂଣ କିଛି ଉଭଭଟତା ଦେଖାଯାଏନି ? ଜୀବନର ସବୁଧାରା ନୀତିନିୟମ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା 
କଂ ଣ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଚାଲିଛି ? ଯଦି ତା” ସେପରି ଚାଲି ନ ଥାଏ ଏବଂ ଏହି 
ବ୍ୟତିକ୍ରମର ସଙ୍କେତ ଯାହା ସମୟର ଏକ ବାସ୍ତବତା ସେଇଆକୁ ଯଦି ନାଟକରେ 
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୧୨୬ ୍ଞା ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ, ତାଂ ହେଲେ ସେ ନାଟକ ଉତ୍ଟ ନାଟକ ହେବନାହିଁ ତ ଆଉ 
କ'ଣ ହେବ ?” 

ବଙ୍ଗଳାରେ ଉଭଟ ଦର୍ଶନକୁ ସଫଳ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ମୋହିତ 
ଚଟ୍ଟୋପାଧାୟ ତାଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ, ରାଜରକ୍ତ ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ, ଉପୁଳଦଉ୍ତ ତାଙ୍କର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଶିକାର ଆଦି ନାଟକରେ | ଓଡ଼ିଆରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ଯଦୁନାଥ ଦାଶ 
ମହାପାତ୍ର ରତ୍ସାକର ଚଇନି, ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ, କାଉିକ ରଥ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ରଥ 
ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ଉଭ୍ଭଟତାର ଅନୁରଣନ ଶୁଣାଯାଏ | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପୁସ୍ତକରେ ଆଲୋଚକ ଅଧ୍ୟାପକ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ 
ଉଭଟ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି- “ ଓଡ଼ିଆରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ଅମପତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ, 
ଯଦୂନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଥବା ଅନ୍ଧାର, କା୍ିଁକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ତୃତୀୟ ପ୍ୂଥବୀ 
ଏବଂ ପ୍ରଫୁଲ ରଥଙ୍କ ଶବପଡ଼ିଛି ଆଦି ନାଟକରେ ଏକ ଏଜ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାନବୀୟ ସ୍ଥିତିର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ମାତ୍ର କରାଯାଇଛି । ସୁଳତଃ ଆଧୁନିକ ଉଭ୍ଟଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ଗଳଛ୍ଚାଂଶ ଓ 
ଘଟଣାସ୍ଥାନ ଗୌଣ | ×× ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଉ୍ଭଟ ନାଟକର ନାୟକ ନାୟିକା 
ରୁଗ୍ଣ ଓ ମାନସିକ ବ୍ୟାଧ୍ବଗ୍ରସ୍ତ | ପାରଖରିକ ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହେଉଛି ନାୟକ । 
ସକଳ ନାଟକୀୟ କ୍ରିୟାକଳାପର ସେ ନିୟାମକ; କିନ୍ଧୁ ଉଟ ନାଟକ ଏପରି କୌଣସି 
କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ରଦ୍ଵାରା ନିୟମିତ ନୁହେଁ ! Waiting for Godot, ଅରଣ୍ୟଫସଲ 
କିମ୍ବା ଅଥବା. ଅନ୍ଧାର ନାଟକର ନାୟକ ବା ନାୟିକା କିଏ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ | 
ସ୍ୁଳତଃ ଉଭଟ ନାଟକ ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ ନୁହେ ସ୍ମିତିପ୍ରଧାନ । ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି 
ଉଭଭଟ ନାଟକ ଅସ୍ତତ୍ଵବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ×× ଓଡ଼ିଆରେ ଅମୃତସ୍ୟ 
ପୁତ୍ରଃ, କାଠରୋଡ଼ା, ଅଥବା ଅନ୍ଧାର ଓ ତୃତୀୟ ପୁଥବୀ ନାଟକରେ ଏକ ଏକ ମାନବୀୟ 
ସମିତିର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି ! ଏଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଚରିତ୍ର ସମୂହର କ୍ରିୟାକଳାପ 
ଆଚରଣ, ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଆଦର୍ଶ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆମେ ବିଶେଷ କିଛି ଜାଣିବାକୁ ପାଇନାହୁଁ | 
ଚରିତ୍ର ସମୂହର ବିକାଶ ଓ ବିବର୍ଭନ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଦର୍ଶିତ ହୋଇନାହିଁ । ×× ଜୀବନର 
ଜଟିଳତମ ଓ ଗଭୀରତମ ସତ୍ୟର ପ୍ରକାଶ କେବଳ କାବ୍ୟର ରୂପକଳ୍ପ ଓ ଚିତ୍ରକଳ 
ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତର ଛନ୍ଦ ଓ ଧ୍ଵନି ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ସମ୍ଭବପର ¦ ସେଥିପାଇଁ ଉ୍ଟ ନାଟକର 
କାବ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ସୂଚନାତ୍ସକ । ରୂପକଳ, ଚିତ୍ରକଳ, ଛନ୍ଦ, ସ୍ଵର, ଧ୍ବନି ଓ 
ତୀବ୍ର ହୃଦୟାବେଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଥାଏ । ×× ଓଡ଼ିଆରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ଅମ୍ପତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ, ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଥବା ଅନ୍ଧାର 
ଏବଂ କାର୍ଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାର ଆଦି ନାଟକରେ ଅନୁସୃତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଏହାର 
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ସ୍ଵବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୨୭ 


ନିକଟତମ ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ××× ଆୟୋନେସ୍କୋଙ୍କର 
' ରାଇନୋସେରସ୍‌ ' ନାଟକର ମୁଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ 
ସମ୍ପର୍କହୀନତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା । ଓଡ଼ିଆ କାଠରୋଡ଼ା, ଶବପଡ଼ିଛି ଓ ଶୂନ୍ୟତାର 
ସିଡ଼ି ଆଦି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବ, ଚିନ୍ତା, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବା 
ସମିତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ।” (ପୁ- ୨୬୯-୨୮୨) 

ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ବନହଂସୀ, ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ, ଶହ୍ଲିପି ଆଦି ନାଟକରେ 
କିଛି ପରିମାଣରେ ଉଭ୍ଭଟତାର ଗୁଞ୍ଜରଣ ଶୁଣାଯାଏ । ବନହଂସୀରେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
କହନ୍ତି- “ ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଦଳିଯାଇଛି । 
ଗୋଟିଏ ସିଧାସଳଖ ଗପ ବା କଥାବସ୍ତୁରେ ସଂଳାପ ଯୋଡ଼ିଦେଲେ ଏବେ ଆଉ ତାହା 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ କରିପାରୁନାହି | କୌଣସି ଏକ କଥାବସ୍ତୁରେ 
ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ଘଟଣା ବା ସମସ୍ୟାର ସୁକ୍ଷ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ନାଟକର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ରୂପରେ ଏବେ ଦେଖାଦେଇଛି । ×× ସେଥୁପାଇଁ ଯଦି ନାଟକର 
ଗତାନୁଗତିକ ପଦ୍ଧତି ତଥା ଗଳାଂଶର ଧାରାବାହିକ ଗତି କ୍ରମିକ ଦୃଶ୍ଯସଜାର 
ଆବଶ୍ୟକତା, ସଂଳାପ ଗତିଧାରା, କ୍ଟାଇମାକ୍ସ ଗଠନର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା, 
ସ୍ଥାନକାଳପତ୍ରର ପ୍ରଚଳିତ ଚେତନା ପ୍ରଭୁତି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମକାନୁନଗୁଡ଼ିକ ଭାଙ୍ଗଦେବାକୁ 
ପଡ଼େ- କ୍ଷତି ନାହିଁ।” 

ମନୋରଞ୍ଜନ ତାଙ୍କର ' ଅରଣ୍ୟଫସଲ”ରେ ଅସଙ୍ଗତ ଭାବ ସହିତ ଅନେକ 
ଅସଂଲଗ୍ନ ସଂଳାପର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି | ଏହାର ଅନୁରଣନ ଆମେ ଦେଖୁ ଅମପତସ୍ୟ 
ପୁତ୍ରଃ, କାଠଘୋଡ଼ା ଏବଂ ଶବ୍ଲିପି ନାଟକରେ | ତେବେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଜୀବନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ତିକ୍ତତା, ଅସହାୟତା ବୋଧ, ଯୁକ୍ତି ଓ ଅର୍ଥହୀନ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ, ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଅଭୀପ୍ସା ଆଦିର ଚିତ୍ରଣ ଏସବୁକୁ ଆବସର୍ଡ ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନେଇଛି | ବିଶ୍ଵଜିତ 
ଦାସ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ନାଟକ “ ମୁଗୟା' ଏବଂ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର “ ସମ୍ଭିତ୍‌' ନାଟକରେ 
ଉଭଟ ଦର୍ଶନକୁ ଧରିବାକୁ ହାତ ବଢ଼ାଇଛନ୍ତି । ମୂଗୟାରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ଏକ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ଅନୁଭୂତି ରୂପ ନେଇଛି । ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଅନୁଶୋଚନାଜନିତ ବିରାଟ 
ଶୂନ୍ୟତା, ଖୋଜିବାର ରୋମାଞ୍ଚ, ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଦି ମଣିଷ ଜୀବନର ଯେଉଁସବୁ 
ଖଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ର ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ଉଭୟ ନାଟକକୁ ଉଭଟ ଦର୍ଶନ ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ 
କରିଛି । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟକୁ ଉଭୟ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର ଦୁଇଟି ନାଟକ  ସବାଶେଷ ଲୋକ” ଓ ' ଅସଙ୍ଗତ 
ନାଟକ” ରେ ଉଭଟତା ଗୁଞ୍ଜରଣ ଶୁଣାଯାଏ | ଅସଙ୍ଗତ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ନାମଥୂଲା 
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ଉଭଟ ନାଟକ । ଡ. ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ କହନ୍ତିଂ ବର୍ଉମାନ ଗୋଟାଏ ପ୍ରଶ୍ନ 
‘ଅସଙ୍ଗତ ନାଟକ” ପ୍ରକୃତରେ ଅସଙ୍ଗତ ନାଟକ କି ? ନାମକରଣରୁ ଏଥପ୍ରତି 
ସନ୍ଦେହ ଜାତହୁଏ ! ନାଟକଟି ଯଦିଓ ଶୈଳୀରେ ଅସଙ୍ଗତ, ତଥାପି ଏଥିରେ ଅସଙ୍ଗତ 
ବା ଉଭଭଟ ନାଟ୍ୟରଚନା ପ୍ରତି ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏପରି ଏକ ମନୋଭଙ୍ଗୀ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମେ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା “ ସବାଶେଷ ଲୋକ” ନାଟକରେ । ବାବୁଜୀ 
ପ୍ରଫେସରଙ୍କ ଯୁଗରୁଚିକୁ ଚାହିଁ ଉଭଟ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି; 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରଫେସର ଉ୍ଭଟତାର ଧାର ଧାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି ବାଧ୍ୟବାଧକତା ଫଳରେ 
ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ଅର୍ଥହୀନ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହେବା କଥା, ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ | 
ଏହି ଧରଣର ବ୍ୟଙ୍ଗ ‘ ଅସଙ୍ଗତ ନାଟକର ସଂଳାପରେ ସଷ୍ଟଂ “ ମୁଁ ଜାଣେ, ତମେ 
ଜଣେ ଗତାନୂଗତିକ ନାଟ୍ୟକାର; କିନ୍ତୁ ଅଭିନୟ କରୁଛ ଜଣେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଉଦ୍ଭଟ 
ନାଟକ ଲେଖକର ।” ସମୟର ଶୂନ୍ୟତା ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଯୁବକ 
ମୁହଁରେ କହିଛନ୍ତିଂ ସମୟ ଥିବାରୁ କାମ ଦରକାର ନା କାମ ଥବାରୁ ସମୟ 
ଦରକାର ।” ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକରେ ପୂଟ, ଚରିତ୍ରର ନାଟକୀୟ 
ସଂଳାପର ଗତି ଯେପରି ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି, ତାହା ଏହାକୁ ଉଦଟ ଦର୍ଶନ 
ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ କରାଇଥାଏ । 

ଯଦୂନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଥବା ଅନ୍ଧାର! ମିଥ୍‌, ସାଂପ୍ରତିକ ଘଟଣା, କାବ୍ୟିକ 
ଛନ୍ଦ, ଚିତ୍ରକଳଛ, ବିରୋଧାଭାସ ଆଦିର ଏକ ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଡି ସମ୍ମିଶ୍ରଣ । ସାଂପ୍ରତିକ ରୁଗ୍‌ଣ 
ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜର ମୁକ୍ତିକାମୀ ମଣିଷର କୀଟଦ୍ରଂଷ୍ଟ ରୂପକୁ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି | ସୁଖକୁ ଧରି ରଖିବାର ବ୍ୟର୍ଥପ୍ରୟାସ ଏଥରେ ଚିତ୍ରିତ | ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
“ରାତ୍ରିର ଦୁଇଟି ଡେଣା” ନାଟକର ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଶୈଳୀ ଏହାକୁ ଉଭଟତା ଆଡ଼କୁ 
ଟାଣିନିଏ । ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ସହିତ ସାମୁହିକ ସତ୍ତାର ସଂଘର୍ଷ ଏହାର ପ୍ରାଣ | ପ୍ରତୀକ ଓ 
ଚିତ୍ରକର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରୟୋଗ, ବୌଦ୍ଧିକ ସଂଳାପ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଦୁର୍ବୋଧଧ 
କରିପକାଇଛି । ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ମୃତ୍ୟୁ ବିବାହର ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ନିରୂପଣ 
କରିଛନ୍ତି ଏହି ନାଟକରେ । 

ନାଟ୍ୟକାର ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକା ସଙ୍ଗକଳନର 
' ଶୁନ୍ୟତାର ସିଡ଼ି? ଏକାଙ୍କିକାଟି ଉତ୍ତଟ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଅତୃପ୍ତ ଯୌନ 
ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଓ ତା'ର ଦୟନୀୟ ପରିଣାମର ଚିତ୍ର ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କାଉିକ ରଥଙ୍କ 
ତୃତୀୟ ପ୍ୃଥବୀରେ ମଣିଷର ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧାକୁ ଦେଖାଇ ତା'ର ବିଷମୟ ପରିଣାମର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
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ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କର ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗଯନ୍ତ୍ରଣା, ମାଂସର ଫୁଲ, ଇଶ୍ଵର ଜଣେ ଯୁବଜ ଆଦି 
ନାଟକରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ଉଭଭଟତାର ସ୍ଵର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ! ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣାଜର୍ଜରିତ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରତି ଶ୍ରୀ ରଥ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ | ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଙ୍କ ‘ ବିଷଣ୍ଠ ପୃଥୁବୀ” ଏବଂ ପ୍ରଫୁଲ ରଥଙ୍କ ' ଶବପଡ଼ିଚି' 
ନାଟକ ଦୁଇଟିରେ ଉଭଭଟତାର ଅଣୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଏବଂ ସାଙ୍କେତିକ | ମିଥ୍‌, ଚିତୁକଳର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରୟୋଗ ଏହି ନାଟକକୁ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛି । ପ୍ରଫୁଲ ରଥଙ୍କ ' ଶବପଡ଼ିଚି ନାଟକରେ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା 
କଥାବସ୍ତୁ ନାହିଁ । ଏଥୁରେ ଅଙ୍କ ବା ଦୃଶ୍ୟବିଭାଗ ନାହିଁ । ଦନ, ଉତ୍କଣ୍ଠୀୟ ରସପ୍ରୟୋଗ, 
ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନା ଆଦି ଯଥାର୍ଥଭାବେ କରାଯାଇନାହିଁ । ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ । ନାଟକଟି ଯେଭଳି ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି, ସେଥିରୁ 
ଉତ୍ଭଟତାର ସ୍ବର ଆମେ ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଥାଉ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ  ଉଦଭଟ ନାଟକର ସ୍ଥିତି ସଫଳ ହୋଇନାହିଁ । ଏହାକୁ ଏକ 
ପରୀକ୍ଷାଭାବେ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁଲେ | ଏ ପରୀକ୍ଷା ଅସଫଳ ହେବାରୁ 
ତାହା ଆପେ ଆପେ ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିଲା । ଫଳରେ ଏ ଧରଣର ନାଟକ ନିଜର ରଙ୍ଗ 
ବଦଳାଇ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିକତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି । ନବନାଟକ ନ୍ଦେଉଛି ଏହି ପରୀକ୍ଷାର 
ଏକ ସଫଳ ଫଳଶ୍ରତି । ଉଭଟ ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟାକାଶରୁ ଆଜି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନ୍ତରହିତ । 
ନବନାଟ୍ୟର ଅନୁଚିନ୍ତନ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ସମାଧ୍ଵ ନେଇଛି । ତଥାପି ସତୁରି ଅଶୀ ଦଶକରେ 
ଏହାର ପଦାଙ୍କକୁ ଆମେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବାନାହିଁ । 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକାଶ 


ଜାତିର କଳାସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ତା'ର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ । ସେଇଥପାଇଁ 
କୁହାଯାଏ- A Nation is known by its Theatre. ଆକୃତି ଦିଗରୁ ଦେଖିଲେ 
ଆମ ଦେଶରେ ତିନିପ୍ରକାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା- ( ୧) ୧୦୮ ହାତ ଲମ୍ବ ବିଶିଷ୍ଟ 
( ୨) ୬୪ ହାତ ଲମ୍ବବିଶିଷ୍ଟ (୩) ୩ ୨ ହାତ ଲନ୍ବ ବିଶିଷ୍ଟ (ଆୟତାକାର, ବର୍ଗାକାର 
ଓ ତ୍ରିଭୁଜାକାର) ! ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ପ୍ରଣେତା ଭରତ ତିନିପ୍ରକାର ମଞ୍ଚର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି, 
ଯଥା- ବିକୃଷ୍ଟ, ଚତୁରସ ଏବଂ ତ୍ରୟ ସ୍ର | ସେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରକାର ମଞ୍ଚକୁ ପୁନରାୟ 
ତିନି ତିନି ଭାବରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୋଟ ନ” ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ଭରତଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ 
ତିନୋଟି ବିଭାଗ ହେଲା- ଜ୍ୟେଷ୍ଟ, ମଧ୍ୟମ ଏବଂ ଅବର । ମୋଟ ଉପରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଭରତ ନ” ପ୍ରକାର ମଞ୍ଚର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଥାୟୀ ଏବଂ ଅସ୍ଥାୟୀ ଦୁଇପ୍ରକାର ମଞ୍ଚ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଭାରତବର୍ଷରେ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚମାନ ଦେଖାଯାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ । ଆଜି ଆମେ ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚଢ ଏରିନା ମଞ୍ଚ, 
ପୂର୍ଧାୟମାନ ମଞ୍ଚ, ଦ୍ଵିଖଣ୍ଡୀୟ ମଞ୍ଚ, ତ୍ରିଖଣ୍ଡୀୟ ମଞ୍ଚ ଆଦି ଦେଖିବାକୁ ପାଉ, ସେସବୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଞ୍ଚର ଅନୁକରଣରେ ଗଠିତ ହୋଇଛି । ଭାରତର ସର୍ବପ୍ରଥମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
କଲିକତାରେ ୧୭ ୫୬ରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସକୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, 
ଯଥା- ସ୍ଥାୟୀ, ଅସ୍ଥାୟୀ ଏବଂ ସୌଖୀନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ଏହି ତିନିଶ୍ରେଣୀର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇ ଆସିଛନ୍ତି ରାଜା, ଜମିଦାର, ସମ୍ଭାନ୍ତ ଏବଂ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ 
ସଜନମଣ୍ଡଳୀ | ଅସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ହେଉଛି ପାରିବାରିକ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ଏହା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଏବଂ ଖୁସିବାସିରେ ହେଉ ବା ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ 
ହେଉ, ଏଠାରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ୧୮୭ ୨ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନାଟକ ଅଭିନୟର ସମ୍ବାଦ ମିଳେନାହିଁ । ୧୮୭ ୨ରେ କଟକ ମିଶନ ସୁଲରେ ଇଂରାଜୀ 
ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା ଉତ୍କଳଦୀପିକାର ବିବରଣୀରୁ ଜଣାପଡ଼େ ! ୧୮୭ ୫/ 
୭୬ ବେଳକୁ ଏଠାରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଠନ କରାଯାଏ । ୧୮୭୬/୭୭ରେ 
କଟକ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି ହତାରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଠନ କରି ବମ୍ବେର ପାର୍ସୀ ରିପନ 
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ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୧୩୧ 


ଏବଂ ସାଙ୍ଗଲୀ ଥିଏଟର୍ସ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି କିଛି ଦିନପାଇଁ ! ଧାରାବାର ହିନ୍ଦୀ 
ଥିଏଟର୍ସ କମ୍ପାନୀ ୧୮୮୩ ବେଳକୁ କଟକ ଆସି ଏକ ରଙ୍ଗଶାଳା ନିର୍ମାଣ କରି 
ନାଟକ ଅଭିନୟ କରାଇଥବା ଜଣାଯାଏ | 

୧୮୮ ୧ରେ କଟକଠାରେ କାଞ୍ଚକାବେରୀ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି ! ୧୮୮୨ରେ 
କଟକର ମହୀଦାସବଜାର ସ୍ଥିତ ହାରାଧନ ଘୋଷଙ୍କ ବାସଗ୍ଧହଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ 
' ବନବାଳା” ! କାଳୀପଦ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ଗୁହରେ ୧୮୮୩ରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ 
“ କଳିକାଳ 1୧୮୮ ୪ରେ ପୁରୀ ହିନ୍ଦୁ ଥଏଟର୍‌ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି ନାଟକ “ ରାମାଭିଷେକ! | 
୧୮୮ ୫ ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ ତିଥ୍‌ରେ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର କୋଠପଦା ଗ୍ରାମରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଏ । ଏଠାରେ କାଞ୍ଚକାବେରୀ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ୧୮୮୧୭ରେ ବାରବାଟୀ 
ଜିଲ୍ଲାଠାରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ । ୧୮୮୯ରେ କଟକର 
ରଘୁନାଥପୁର ଠାରେ ନାରାୟଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସୀତାବନବାସ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା 
ଜଣାଯାଏ । ୧୮୯ ୧ରେ କଟକରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । 
୧୮୮ ୭ରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଘରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଅଭିନୀତ ହୋଇସାରିଛି । 
ଏହା ‘ଅମେଚର ଥୁଏଟର!' ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ୧୮୮୯ରେ ˆ ଭିକ୍ଟୋରିଆ 
ଆମେଚର ଥଏଟର!” ଏହି ମଞ୍ଚରେ ବଙ୍ଗଳା “ ନଳଦମୟନ୍ତୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଥିଏଟର କ୍ଟବ ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ “ ଆଦର୍ଶ ସତୀ” ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ 
କରି ସାରିଛନ୍ତି । ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଗୃହରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ ଏକ ରୀତିରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଥୁଲା | 

୧୮ ୭ ୫ରେ ମାହାଙ୍ଗାଠାରେ ଜଗନମୋହନ ଲାଲ ˆ ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୀତ କରାନ୍ତି । ୧୮୮୭ ବେଳକୁ 
ମଧୁବାବୂଙ୍କ ଘରେ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ହୋଇଗଲାଣି । କଟକର ଜମିଦାର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ଚୌଧୁରୀ ମଧ୍ଯ ନିଜ ଘରେ ୧୮୮୭ ବେଳକୁ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରାଇଥୁବା 
ଜଣାପଡ଼େ । ମଧୁବାବୁଙ୍କ ସାନଭ୍ଲ ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ ନିଜ ଘରେ ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ 
ନାଟକ ଅଭିନୟକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଛନ୍ତି । ୧୮୯୨ ବେଳକୁ ତାଙ୍କ ଘରେ ବୁଢ଼ାବର 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ | ଏହା ପୂର୍ବରୁ କଟକରେ ଉମାଚରଣ ବିଶ୍ବାସଙ୍କ ତତ୍ତାବଧାନରେ “ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଥିଏଟର” ଏବଂ କୁଆଁପାଳ ଜମିଦାର ଗୋଲୋକ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ 
ହୋଇଛି । ୧୮୯ ୫ ' ରାଧାବଲୁଭ ଥିଏଟର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇସାରିଛି | ଉଭୟଠି ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ବେଳକୁ କଟକର ବାରିକ ମିସ୍ତ୍ରୀ ବିଭାଗର କେତେକ କଳାକାର ମିଶି 
ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଠନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଏଥରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । 
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୧୩୨ ଜ୍ଞ ସ୍ଠାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ସତୀଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ କଟକଠାରେ ୧୮୯ ୪ରେ “ ମାଗ୍ନେଟିକ 
ଥିଏଟର! ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ | ତିନିବର୍ଷ ପାଇଁ 
ଏହି ମଞ୍ଚ ବଞ୍ଚ ରହେ | ୧୮୯୭ ଏହା ଝଡ଼ ତୋଫାନରେ ବିଲୟ ଭଜେ | କଟକର 
ବିନୋଦବିହାରୀ ଠାରେ ୧୮୯୮ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଏ “ବୀଣାପାଣି ଥିଏଟର! । 
୧୯୦୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ କଷ୍ଟରେ ଏହି ମଞ୍ଚ ବଞ୍ଚରହେ । ରାଜା ପଦ୍ଧନାଭ ଦେବଙ୍କ 
ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ୧୮୯ ୭ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ' ପଦ୍ଧନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ” | ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ଏହା ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ | ୧୯ ୦ ୨ରେ ଏହା ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିବାରୁ ଏହି ପେଣ୍ଡାଲର ବ୍ୟୟଭାର 
ବହନ କରିଥିଲେ ରାଜା ପଦ୍ଧନାଭ ଦେବ | ୧୯ ୦ ୫ରୁ ଏହାର ନାମ ରହିଥିଲା ' ପଦୁନାଭ 
ରଙ୍ଗାଳୟ | ପ୍ରଥମରୁ ଏହା କେତେଜଣ ଯୁବକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥୁଲା । 

ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଗଡ଼ଜାତମାନଙ୍କରେ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚମାନ ଗଢ଼ିଉଠି ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ | ଚିକିଟୀ, ମଞ୍ୁଷା, ଧରାକୋଟ, ଟିକାଲୀ, ତାଳଚେର, ବାମଣ୍ଡା, 
ଅନୁଗୁଳ, ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ଷଢ଼େଇକଳା ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ଏହି ମଞ୍ଚସବୁ ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା । 
ଏହି ସମୟରେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ, ମେଡିକାଲ ସ୍କୁଲ, ସତ୍ଯବାଦୀ ବନ 
ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । 

୧୯ ୧୦-୧୧ ବେଳକୁ ମେହେନ୍ଦୀପୀରଠାରେ ଜମିଦାର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ବୋଷଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ “ବାସନ୍ତୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ” | ୧୯୧୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା 
ତିଷ୍ଠି ରହିଥିଲା । କଟକର ବାଙ୍କାବଜାରରେ ରଜନୀକାନ୍ତ ବିଶ୍ବାସଙ୍କ ଉଦ୍ଯମରେ 
୧୯ ୧୩ରେ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ' ଉଷା ପେଣ୍ଡାଲ”' । ଏଠାରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥଲା । ଭିକାରୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ନନ୍ଦିକେଶରୀ” ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା | ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ନାଏବ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ବଳଙ୍ଗାଠାରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଏ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟାବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ' ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥିଏଟର” ୧୯ ୧୧ 
ମସିହାରେ । ପୂର୍ବରୁ ପତି ମହାଶୟଙ୍କର ଏକ ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ ଦଳଥୁଲା | ତାହାରି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ରୂପ ବଦଳିଯାଇ ହେଲା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥିଏଟର” । ଏ ଥୁଏଟର ଆଣିଥୁଲା 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀଜୁମାର ଘୋଷଙ୍କୁ ଆଲୋକକୁ । ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁପରେ 
ଅଶ୍ଵିନୀବବୁ ଏହି ଥୁଏଟରକୁ କିଣିନେଇ ଏହାର ନାମ ରଖିଲେ “ବନମାଳୀ ଆର୍ଟ 
ଥିଏଟର! ( ୧୯ ୨୮) | ୧୯୩୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଥିଏଟର ବଡ଼ କଷ୍ଟରେ ବଞ୍ଚରହିଥଲା । 

ବ୍ରହ୍ମପୁରର ଜନୈକ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ସାରଥ ସାହୁଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଏଠାରେ ସ୍ଥାପିତ 
ହୁଏ ( ୧୯୩୫) “ ସାରଥୁ ଥିଏଟର! | ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ଏହି ମଞ୍ଚ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୩୭ରେ 
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ସ୍ବାଧୀନତୋଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୍ଞ ୧୩୩ 


ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ କଳହ ଯୋଗୁ ଭାଙ୍ଗପଡ଼େ | ଖଣ୍ୁଆଳକୋଟ ଗ୍ରାମର ସୋମନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ୧୯୩୩ ବେଳକୁ ଗଢ଼ିଉଠେ “ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଠା ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ” । ଏଥିରେ 
ସହଯୋଗ କରନ୍ତି ଚକ୍ରପାଣି ଦାସ, ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ, ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି, ରାମଚନ୍ଦୁ 
ମାଣିଆ । ୧୯୩୭ରେ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀର ନାମ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ରହେ “ ଅନ୍ୃପୂର୍ଣ୍ା 
ଥିଏଟର” । ୧୯୩୯ରେ ଏହା ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ଜଳଧର ଚଟ୍ଗଟୋପାଧାୟଙ୍କର ନାଟକ 
ପି.ଡବ୍ଲିଉ.ଡ଼ିର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରେ | ଅନ୍ଧପୂର୍ା ଥୁ ଏଟର ଆଶାତୀତ 
ଭାବେ ସଫଳତା ଲାଭ କରେ | କାର୍ଯ୍ୟ ପରିସର ବ୍ୟାପକ ହେବାରୁ ଏହି ଥିଏଟର ଦୂଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଯାଏ, ଯଥା- କଟକ ଏବଂ ପୁରୀରେ | କଟକର ଉତ୍ତରାଧୁକାରୀ 
ହୁଅନ୍ତି ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ ଏବଂ ପୁରୀର ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀ ହୁଅନ୍ତି ସୋମନାଥବାବୁଙ୍କ ପୁତୁରା 
କୃଷ୍ଣମୋହନ ଚଥ |! କଟକରେ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ା “ବି ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚ ଜନ୍ମନିଏ ୧୯୪ ୨ରୁ 
ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ା ଥିଏଟର ପ୍ରଥମେ ୧୯ ୪୨ରେ କଟକଠାରେ ଝାଟିମାଟିରେ ତିଆରି ଏକ 
ଭଙ୍ଗା ସିନେମାହଲରେ ଏବଂ ପରେ ତିନିକୋଣିଆ ବଗିଚାରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହୁଏ | ୧୯ ୪୫ ବେଳକୁ ପୁରୀଠାରେ “ଏ” ଗୁପ୍‌ ଜନ୍ମନିଏ । ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ “ବି 
ଗୁପ୍‌ ୧୯୭୦ ବେଳକୁ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ । “ଏ” ଗୁପ୍ର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି । 
“ ଏ” ଗୁପ୍‌ ଅଧୂକାଂଶ ସମୟ ବାହାରେ ବୁଲି ବୁଲି ଥିଏଟର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଆସୁଛି; କିନୁ 
ପୁରୀର ମଞ୍ଚଟି ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଶିଥିଳ ହୋଇଯାଇଛି । 

କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ୧୯ ୨୯ ବେଳକୁ ଗଠନ କରନ୍ତି “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 
ନାଟ୍ୟସଂଘଂ” | ଏହି ରାସଦଳକୁ କାଳୀବାବୁ ୧୯୩୯ ବେଳକୁ ଏକ ଥିଏଟରରେ ପରିଣତ 
କରନ୍ତି । ନବ ଗଠିତ ଦଳର ନାମହୁଏ ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସ” । ଏହାର ଅଧୁକାଂଶ କଳାକାର 
“ରିଂ ଗରୁପ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବାରୁ ଏହି ଥିଏଟର ଭୁଶୁଡ଼ିପଡ଼େ । କୌଣସି ପ୍ରକାର ଏହି ଥଏଟର୍ସ 
୧୯ ୪୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଞ୍ଚରହେ | ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସର ପରମାୟୁ ୧୦ ବର୍ଷ । ୧୯୪୨ରେ 
କଟକର ମାଣିକଘୋଷ ବଜାରରେ ଗଢ଼ିଉଠେ “ଭାରତୀ ଥିଏଟର” । କେତେକ ଉତ୍ସାହୀ 
କଳାକାରଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ବର୍ଷକ ଭିତରେ ଏଦ୍ବି ଥିଏଟର ବିଲୟ ଭଜେ । 
ବାରିପଦାଠାରେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ୧୯ ୪୪ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ “ନିଉ 
ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର! । ଦୂଇବର୍ଷ ଭିତରେ ଏହି ବ୍ୟାବସାୟିକ ମଞ୍ଚଟି ପରିଚାଳନାଗତ ତ୍ରୁଟିରୁ 
ଭାଙ୍ଗିପଡ଼େ । ୧୯ ୪୧ ବେଳକୁ କଟକର ଧର୍ମଶାଳାଠାରେ ଯେଗାୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଣ୍ଡା ସ୍ଥାପନ 
କରନ୍ତି ˆ ଦୁୂର୍ଗାମଣି ଥିଏଟର! । ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ କନ୍ଦଳ କ୍ୋଗୁ ଏହି ଥୁଏଟର ତିନିବର୍ଷ 
ପରେ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ୧୯ ୪୬ରେ 
' ଜଗନ୍ନାଥ ଥିଏଟର” | ଏହି ଥଏଟରର ପରମାୟୁ ମାତ୍ର ୨ ବର୍ଷ । 
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୧୩୪ ଜ୍ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


୧୯ ୪ ୬ରେ ବରଗଡ଼ର ଅପର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଗଢ଼ିଉଠେ ˆ ନାଟ୍ୟ 
ମହିରଂ ମାତ୍ର ଦୁଇବର୍ଷ ପାଇଁ | ଗାଙ୍ଗପୁରଠାରେ ଗଢ଼ିଉଠେ ° ଗାଙ୍ଗପୁର ଥୁଏଟର! , 
ରଣପୁରଠାରେ “ରଣପୁର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ” ( ୧୯ ୨୩) | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପାରଳା, ବୁଗୁଡ଼ା, 
ବୋଇରାଣୀ, ପୋଲସରା, ଭଞ୍ଜନଗର, ଖଲିକୋଟ, ଜୟପୁର, ନୀଳଗିରି ଆଦି ସ୍ଥାନରେ 
ଗଢ଼ିଉଠେ ରାଜପୁଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | କେତେକ ସୌଖୀନ ମଂଚ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ସମୟରେ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସନ୍ତି । ସେମାନେ ହେଲେ କଟକ ବଢ଼େଇସାହିର ବୀଣାପାଣି 
କୃବ୍‌' ( ୧୯୧୯), କଟକ କାଠଗଡ଼ା ସାହିର ଉମାକାନ୍ତ ସମିତି ( ୧୯ ୨ ୨), କଟକ 
ଅମଲା କୃବ ( ୧୯ ୨୬), କଟକ ଜୁନିଅର ଆମେଚର କୃବ ( ୧୯ ୨୪), କଟକର 
ପି.ଡବ୍ୟୁ.ଡି. କୃବ୍‌ ( ୧୯ ୨୮) ଇତ୍ୟାଦି । 

୧୯୪୬-୪୭ ବେଳକୁ କଟକରେ ଗଢ଼ିଉଠେ “ରୂପଶ୍ରୀ ଥଏଟର! । 
ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ବି” ଗୁପ୍‌ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସର କେତେକ କଳାକାରଙ୍କ ସହଯୋଗରେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଙ୍କ ପରିଚାଳନାରେ ଏହା ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା | ୧୯୫୦ ବେଳକୁ 
ଏହି ଥୁଏଟରର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଠିତ ହୁଏ କଟକ ଚାଉଳିଆଗଞ୍ଜ ପୋଷ୍ଟ ଅଫିସ୍‌ 
ସାମନାରେ ଥବା ବର୍ବଵମାନ କମ୍ପାଉଣ୍ଡକୁ ଲାଗିଥିବା ଏକ ଗୋଦାମ ଘରେ । ଏଇଟି 
ଭଡ଼ାସତ୍ରରେ ଏକ ମାରଞାଡ଼ି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରୁ ଅଣାଯାଇଥଲା ! ଏହାଠାରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା 
“ ରୂପଶ୍ରୀ ପେଣ୍ଡାଲ” । ଦେଢ଼ବର୍ଷ ଚାଲିବା ପରେ ୧୯ ୫ ୧ ମଧ୍ୟଭାଗକୁ ଏହା ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା | ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଯେଉଁଠି ଥଲା, ସେଇଠି ଗଢ଼ିଉଠିଲା ୧୯୫୩ 
ଅକ୍ଟୋବର ୧୬ ତାରିଖ ଦିନ “ ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ? | କଟକ ବାଙ୍କାବଜାରର ଏହି 
ମଞ୍ଚ ବେଶ୍‌ ନାଁ କମାଇଥଲେ । ୧୯୭୦ ମସିହା ଆଡ଼କୁ ଏହି ମଞ୍ଚ ସେହି ଏକା 
କାରଣ କନ୍ଦଳକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । କଟକର ବାଦାମବାଡ଼ି ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡ 
ପାଖାପାଖି ଉନ୍କଳ ସୃତି କଳାମଣ୍ଡପକୁ ଲାଗି ଗଢ଼ିଉଠିଲା ଆଉ ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ୧୯୬୬ 
ଏପ୍ରିଲ ୧୮ ତାରିଖରେ | ଏହା ହେଲା ˆ କଳାଶ୍ରୀ ଥିଏଟର” | ଏହା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର 
ସର୍ବଶେଷ ବ୍ୟାବସାୟିକ ମଞ୍ଚ । ସତୁରି ଦଶକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ 
କନ୍ଦଳ ଯୋଗୁ ଏହି ମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟ ବିଳୟ ଭଜିଲା | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବାଲେଶ୍ବରର ` ଶ୍ରୀମା 
ଥୁଏଚର୍ସ' ଏବଂ ଭୁବନେଶ୍ବରର ' ଏକାମ ଥୁଏଟର୍ସ”ର ଅବଦାନକୁ ମଧ୍ଯ ଭୁଲିହେବ 
ନାହିଁ । ବ୍ୟାବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଭାଙ୍ଗିଯିବା ପଛରେ ବିଭିନ୍ନ କାରଣ ନିହିତ 
ଥିଲା, ଯଥା- ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ କଳହ, କଳାକାର-ମାଲିକ ମନୋମାଳିନ୍ୟ, ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, 
ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି, ଆର୍ଥକ ଅନଟନ, ଅର୍ଥ ତୋଷରପାତ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
କରି ନ ପାରିବାର ମନୋଭାବ ବା ଅସାମର୍ଥ୍ୟତା । 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋତଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୩୫ 


ମଂଚ ଭାଙ୍ଗିଗଲା ପରେ ପ୍ରାୟତଃ ସତୁରି ଦଶକରୁ ଛତୁଫୁଟିଲା ପରି ମୁଣ୍ଡଟେକି 
ଉଠିଲେ ସୈଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ । ବାସ୍ତବରେ ଏହି ସୌଖୀନ ଥୁଏଟରଗୁଡ଼ିକ 
ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଆସିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଥାୟୀ-ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ରହିଛି, 
ତେବେ ଏଠାରେ ସାମୟିକ ଭାବେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ସୈୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା 
ମଧ୍ଧରୁ ଅନେକ ନବନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟ୍ୟ ଦିଗନ୍ତରେ 
ଏକପ୍ରକାର ବିପ୍ଲବ ଆନୟନ କରିପାରିଥିଲେ । ଏହି ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି କଟକର 
ସୃଜନୀ ( ୧୯୬୪), ଭୁବନେଶ୍ବରର ସଙ୍କେତ ( ୧୯୭ ୦), ରାଉରକେଲାର ଲାଇଫ୍‌ 
ଏଣ୍ଡ ରିଜିମ୍‌ ( ୧୯୬୫), କଳିଙ୍ଗ କଳାପରିଷଦ ( ୧୯ ୬୮), କଟକର ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ 
ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ୟୁନିଅନ ଆମେ କଳାକାର ( ୧୯୭୪) ଇତ୍ୟାଦି । 

ରାଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥବା ସୌଖୀନ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି- ସଙ୍କେତ, ସୁଧର୍ମା, ମନନ, ଏକକ, ଏବଂ ଆମେ, ଉତ୍ତରପୁରୁଷ, ଶତାବ୍ଦୀର 
କଳାକାର, ସପ୍ତର୍ଷ ନଟରାଜ କଳାପରିଷଦ, ସବୂଜ, ମୁକ୍ତି, ଅନ୍େଷଣ, ନଟ, ଅଭିନୟ, 
ଦିଗନ୍ତ, କଛପ, ଯାତ୍ରୀ, ଜଗନ୍ନାଥ, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ନବଗୁଞ୍ଜର, ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ, ଏକାମ୍ର, 
ଆମେ ସୃଷ୍ଟି ଇତ୍ୟାଦି । ପୁରୀଜିଲ୍ଲାର ଅନ୍ଯ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- ସଙ୍ଗୀତା 
(ଜଟଣୀ), ରଙ୍ଗିତା (ଜଟଣୀ), ସଂସ୍କାର ( ଖେର୍ବା) , ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ନାଟ୍ୟଶାଳା (ପୁରୀ), 
ଲୁଡ୍ରାମାଟିକ କବ (ପୁରୀ) , ପ୍ରଜ୍ଞା (ଖଣ୍ଡପଡ଼ା), ବ୍ରାହ୍ମଣୀଦେଇ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ 
(ନୟାଗଡ଼) , କଳାତୀର୍ଥ (ନୟାଗଡ଼), ନୀଳମାଧବ କଳାକେନ୍ୁ ( କଣ୍ଟିଲୋ) ଇତ୍ୟାଦି । 
କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ସୃଜନୀ ( କଟକ), ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି (କଟକ), 
ଆମେ ଓଡ଼ିଆ (କଟକ), ସ୍ତି (କଟକ), ସମାବେଶ (କଟକ), ଗୋଲଡ଼େନ୍‌ କୃବ, 
ଥାର୍ଡ ଥିଏଟର (କଟକ), ଆକାମାବୈ, ପ୍ରିମିୟର କୃବ୍‌, ଆରୋହୀ ( କଟକ), ତ୍ରିମୂର୍ଜି 
ଆର୍ଟସ ( କଟକ), ଜୟଜ୍ୟୋତି ଥିଏଟର (କଟକ), ଓ ଇଣ୍ଟରନାସନାଲ ଥଏଟର 
(କଟକ), କଳିଙ୍ଗ ଥିଏଟର ( କଟକ), ଫାଇଭଷ୍ାର, ମୁକ୍ତିକଳା ମନ୍ଦିର (କଟକ), 
ଥିଏଟର ମୁଭମେଣ୍ଟ, ସାରଳାଶିଛୀ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା (କଟକ), ଥିଏଟର ଫାମିଲି (କଟକ), 
ତଥାପି ବଞ୍ଚଛୁ (କଟକ) , ଅରୋଭିଲ ଡ଼ାମାଟିକ୍‌ କୃବ ( ତେନ୍ଦାକୁଡ଼ା) , ସପ୍ତଶ୍ରୀଃ କାନମାସ୍‌ 
(ପାରାଦୀପ), ମହାନଦୀ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ( ତିର୍ୋଲ), ରଘୁନାଥଜୀଉ ଡ୍ରାମାଟିକ ସୋସାଇଟି 
(କଟକ), ତୁଳସୀ କଲଚରାଲ ଆସୋସିଏସନ ( କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା) ଇତ୍ୟାଦି । 

ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- ଅଗ୍ରଗାମୀ, ବିନ୍ଦୁବଳୟ, 

|, ଅକ୍ଟୋପସ୍‌, ଜୟଦୁର୍ଗା ମହିଳା ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘ, ଜୟଦୁର୍ଗା କବ, ବର୍ଣାଳୀ 
କୋପରେଟିଭ ସୋସାଇଟି, ରଙ୍ଗମହଲ, ଅଜନ୍ତା, ଚକାଡୋଳା (ଭଦରଖ), 
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୧୩୬ ଜ୍ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଶିଳାଶ୍ରୀ (ଭଦ୍ରଖ) , ସତ୍ୟଭାମା ନାଟ୍ୟସଂଘ ( ଭଦୁଖ) | ମୟୂରଭଞ୍ଜର ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଧାନ ହେଉଛି ନବଲୋକ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା, ତା'ପରେ ଆମେ, ପଲ୍ବୀ, ଯୁଗେଚ୍ା 
ଇତ୍ୟାଦି । ରାଉରକେଲା ତଥା ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- କସ୍ତୁରୀ, 
ସଂକଳ୍ଛ, ସଂପର୍କ, ସନ୍ଦନ, ପ୍ରତିଧ୍ବନି, ମହୁମାଛି, ପ୍ରୟାସ, କଳିଙ୍ଗ କଳା ପରିଷଦ, 
ପଂଚମଦେବ, ସଙ୍କେତ, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ କଳା ସଂସଦ, ନବଜୀବନ ଇତ୍ୟାଦି । 
ସମ୍ବଲପୁରର ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଧାନ ହେଉଛି- ସ୍ଥିତି ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ, 
ବହୁମୁଖୀ ସୌଖୀନ କଳାକେନ୍ଦ୍ର ସମ୍ବଲପୁର କଳା କେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସଦ, ଧର୍ମାତ୍ସା କଲଚରାଲ ଆସୋସିଏସନ, ସୃଷ୍ଟି, ସୃଜନୀ, ଶ୍ରୀକଲଚରାଲ 
ଆସୋସେସନ, ଯୁବଉଦୟନ, ଟିନି ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା, ସୂର, ଜୟଶ୍ରୀ ରଙ୍ଗମାଞ୍ଚ ସୌଖୀନ 
କଳାକାର ସଂଘ (ବରଗଡ଼) , ନାଟ୍ୟକଳା ସଂସଦ (ଦେବଗଡ଼), କଳିକା ( ଦେବଗଡ଼) 
ଇତ୍ୟାଦି । କେନ୍ଦୁଝରର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ହେଉଛି- କୌଶିକ ଥଏଟର୍ସ, ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ 
ଆର୍ଟିଷ୍ଟ କାସାଞ୍ଡା କବ୍‌ ରୂପ ଇଣ୍ଟରନାସନାଲ ଇତ୍ଯାଦି । ଢେଙ୍କାନାଳର ପ୍ରମୁଖ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ମଧ୍ଧରେ ଅଛି ଶିଳ୍ପୀ, ଚାର୍ଲିଚାପଲିନ୍‌ କଲଚରାଲ କ୍ଲବ୍‌, ସପ୍ତରଙ୍ଗ, ଶତରୂପା, 
କଳାକାର (ଅନୁଗୁଳ), କଳାପରିଷଦ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଆଉ କେତେକ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ହେଲେ- କଳାକଳନା (ଝାରସୁଗୁଡ଼ା), ବନାନୀ କଳା ସଙ୍ଗମ ( ଫୁଲବାଣୀ), 
କ, ଖ, ଗଁ (ସମ୍ବଲପୁର), ବ୍ରଜମୋହନ କବ, ବି.ଆର୍‌. କବ, ମିରର ଥିଏଟର 
(ବେଲପାହାଡ଼), ଗଞ୍ଜାମ କଳା ପରିଷଦ, ଶିଛୀ, ଶାଶୃତୀ ( ବୃହୁପୁର), ନବଭାରତୀ 
କଳାକେନ୍ଦ୍ର ଜୟପୁର), ଜାଗୃତି ( ଟିଟିଲାଗଡ଼) , ସୁର ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସଦ ( କୋରାପୁଟ), 
ଉତ୍କଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଷଦ (ସୁନାବେଡ଼ା) ଇତ୍ଯାଦି । ବ୍ୟାବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଅଧଃପତନ ପରେ ଏହି ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଚାଲିଛନ୍ତି 
କଟକର କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ଭୁବନେଶ୍ବରର ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡପୟ ରାଉରକେଲାର ସିଭିକ 
ସେଣ୍ଟର, ବାଲେଶ୍ଵର ବାରିପଦାର ଗାନ୍ଧି ସୃତି ଭବନ, ଭୁବନେଶ୍ବରର ବିଜୁ କଳାକେନ୍ଦ୍ର 
ଆଦି ଅଡିଟୋରିୟମ୍‌ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅଭାବକୁ ଏକପ୍ରକାର ପୂରଣ କରାପାରିଛନ୍ତି; କିନୁ 
ନାଟକ ଏଠାରେ ସାମୟିକ ଭାବେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଛି । ପୂର୍ବର ସେ ଉତ୍ତେଜନା ଆଉ 
ନାହିଁ । ଅତୀତର ସେହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକୁ ଯଦି ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରନ୍ତା, ଆଧୁନିକ 
କଳା-କୌଶଳରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପୁଣିଥରେ ରଙ୍ଗାୟିତ କରାଯାଇପାରନ୍ତା, ତେବେ ହୁଏତ 
ବିସୃତି ଗର୍ଭରୁ ପୁଣିଥରେ ନାଟକ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ଆମକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିପାରନ୍ତା | 
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ପ୍ରାଚ୍ଯ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯତତ୍ତ 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ଵର ଏକ ମହାକୋଷ ହେଉଛି ଭରତଙ୍କ ' ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀ ! ଏଥରେ 
ନାଟ୍ୟକଳା, କାବ୍ୟକଳା, ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ ଆଦି ଉପରେ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ସେହିପରି 
ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସ୍‌ର ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ଙ୍କ ' ପୋଏଟିକ୍ସ' ବା କାବ୍ୟଶାସ୍ତ ହେଉଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ, 
କାବ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଟ୍ରାଜେଡି ତ୍ତ 
ଉପରେ ଅଧ୍ଵକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦିଗନ୍ତରେ ଅନୁସୃତ 
ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵରେ କେତେକ ଉପାଦାନରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥଲାବେଳେ, ଅନ୍ୟ କେତେକରେ 
ଫରକ ଦେଖାଯାଏ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତର୍ତବ ଆରିଷ୍ଟଟଲ, ଜନ୍‌ ଡ୍ରାଇଡେନ୍‌, ଏ.ସି. 
ବ୍ରାଡଲି, ଜି. ଫ୍ରେତାଗ, ବର୍ଣାର୍ଡ ଶ ଆଦିଙ୍କ ମତାମତବୁ ନେଇ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇଥିବାବେଳେ, 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦିଗନ୍ତରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଭରତ, ନନ୍ଦୀକେଶ୍ଵର, ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ପ୍ରମୁଖ 
ନାଟ୍ୟବିତ୍ମାନଙ୍କୁ | ଏମାନଙ୍କ ପରେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ଦିଗନ୍ତରେ ବହୁ ଆଲୋଚକ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟତର୍ତ୍ଵକୁ ସମପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି | ଭରତ ଏବଂ 
ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମାର୍ଗର ବିକାଶ ସାଧୂତ ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କ ସମସାମୟିକ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା | 

ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକରେ ଛ” ଟି ଉପାଦାନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- ବୃତ୍ତ ବା 
କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର, ଚିନ୍ତା ଭାଷା ବା ସଂଳାପ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟରୂପ । ଭରତ ମଧ୍ଯ 
ଉଣାଅଧୂବକେ ଏ ସବୁକୁ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି | ଉଭୟ ଅନୁକରଣକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି | ଭରତଙ୍କ ମତରେ “ ଲୋକବୃତାନୂୁକରଣଂ ନାଟ୍ୟମେତଦ୍‌ ମୟାକୃତଂ , 
“ ଅନୁକୃତିରିତି ନାଟ୍ୟମ୍‌' ଏବଂ “ ତ୍ରେଲୋକ୍ୟସ୍ୟାସ୍ୟ ସର୍ବସ୍ୟ ନାଟ୍ୟଂ ଭାବାନୁକୀର୍ଭନଂଂ 
ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ନାଟ୍ୟକଳା ସମେତ ସମସ୍ତ କଳାର ଭିତ୍ତି ଭାବେ mmesis ବା 
ଅନୁକରଣକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତଙ୍କ ମତରେ ତାହା ସାଧାରଣ, 
ଅନୁବ୍ୟବସାୟ, ପୁନର୍ଦର୍ଶନ ଓ ପୁନର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ସାର୍ବଜନୀନତାକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଯଦିଓ ତାଙ୍କ ପୋଏଟିକ୍ସରେ creative imagination ବା 
ସୃଷ୍ଟିକାରୀ କଳନା ବିଷୟରେ କହିନାହାନ୍ତି, ତଥାପି ୩୩6s ବା ଅନୁକରଣ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ 
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୧୩୮ ୍ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


କଳନା | ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ଅନୁକରଣ" କୁ ଅନୁପ୍ରେରଣାଜନିତ ପୁନର୍ଦର୍ଶନ ସ୍ୃଷ୍ଟିକ୍ରିୟା ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ଅନୁକରଣ ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ 
ସର୍ବଦା ଆନନ୍ଦଦାୟକ ହୋଇଥିବାବେଳେ ଭରତ ନାଟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି କହିଛନ୍ତି 
“ କୀଡ଼ନକ ମୟା କୃତଂ | କଳାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆବଶ୍ୟକତା ବା ner necessityକୁ 
ଭରତଙ୍କ ପରି ଆରିଷ୍ଟଟଲ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭରତଙ୍କ ପରି ଆରିଷ୍ଟଟଲ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକଗ୍ରାହ୍ୟତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | Higher reality କୁ ଉଭୟ ଯୁକ୍ତିତର୍କର ଉର୍ଷ୍ବରେ 
ବୋଲି ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଓଚିତ୍ଯର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଭରତ କାବ୍ୟଲକ୍ଷଣ, ଭାଷା (ଦୋଷ ଓ ଗୁଣ), ଛନ୍ଦ, ବୃତ୍ତ, ବୃଭି, 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆଦିର ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର ଭାଷା, ଗୁଣ, 
ଦୋଷ ଆଦିର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଭରତ ଚାରିଗୋଟି ଅଳଙ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର ଉପରେ | ଉଭୟ ବ୍ୟାକରଣର 
ଡୋରିରେ ବନ୍ଧା । ବ୍ୟାକରଣର ମୌଳିକ ସୂତ୍ରମାନ ଉଭୟ ‘ ପୋଏଟିକ୍‌୍ସ” ଏବଂ 
' ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଭରତ ଦଶପ୍ରକାର ( ଦଶରୂପକ) ନାଟକ ଉପରେ 
ବିଶଦ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥିବାବେଳେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । 
କମେଡିର କେବଳ ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ଆରିଷ୍ଟଟଲ | 

ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ‘ ପୋଏଟିକସ”ର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ହେଲା ଏହାର 
ଦାର୍ଶନିକତା ଏବଂ ତର୍ତ୍‌ । କଳାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ୟ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ । 
ଏସବୁ ଭରତଙ୍କ ' ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏନା ! ଆରିଷ୍ଟଟଲ କଳ୍ପନା ଉପରେ 
ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏନା | ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକକୁ 
କାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିବେଚନା କରୁଥିବା ବେଳେ ଭରତ ଏହାକୁ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହାର ଅଭିନୟ ଗୁଣ ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକର “ ଭାବ” ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲାବେଳେ ଭରତ ‹ ଦୃଶ୍ୟ” ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର * ସହୁଦୟତା” ପୋଏଟିକ୍ସରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନା | 
ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ‘ ପୋଏଟିକ୍ସ”ରେ ଟ୍ରାଜେଡି ସହିତ ମହାକାବ୍ୟର ମଧ୍ଯ ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ହେଲେ ଭରତ ମହାକାବ୍ୟ କଥା ଆଦୌ ଉଠାଇନାହାନ୍ତି । 

ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ବା ପୃଟକୁ ବୃତ୍ତ କୁହାଯାଏ । ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ପୁଟ 
ବା ବୃତ୍ତକୁ କହିଛନ୍ତି ' ଇତିବୃତ୍ତ' । ବିଶ୍ଵନାଥ, ଧନଞ୍ଜୟ ବୃତ୍ତକୁ ବସୁ” ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ “ ବୃତ୍ତ'ରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ଗତି ବା ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ୫ଟି 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୩୯ 
ଅବସ୍ଥା ଭିତର ଦେଇ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- ପ୍ରାରମ୍ଭ, ପ୍ରଯତ୍ବ, ପ୍ରାପ୍ତ୍ୟାଶା, ନିୟତାପ୍ତି 
ଏବଂ ଫଳାଗମ । କଥାବସ୍ତୁରେ ନାୟକର ପ୍ରୟୋଜନ ସିଦ୍ଧ ବା ଫଳଲାଭର କାରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଭରତ ୫ଟି ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତିର ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- ବୀଜ, ବିନ୍ଦୁ, ପ୍ରତାକା, 
ପ୍ରକରୀ ଓ କାର୍ଯ୍ୟ । ନାଟ୍ୟଶରୀର ବା ଇତିବୃତ୍ତକୁ ୫ଟି ଅବସ୍ଥାରେ ବିଭକ୍ତ କଲା ପରି 
ଏଇ ଅବସ୍ଥା ବା ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭିତରୁ ୫ଟି ସନ୍ଧିର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଛି, ଯଥା- ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, 
ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଷ ଏବଂ ନିର୍ବହଣ | ଆରିଷ୍ଟଟଲ ' The Art of Poetry’ ଗନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ, ନାଟକର ଆତ୍ନା ହେଲା ବୃତ୍ତ | ଯାହାର ୩ଟି ଅଂଶ ରହିଛି, ଯଥା- ଆଦି, ମଧ୍ଯ ଓ 
ଅନ୍ତ | 

ଜନ ଡ୍ରାଇଡେନ ˆ An Essay of Dramatic Poetry’ ରେ ନାଟ୍ୟବୃତ୍ତକୁ 
ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- ପ୍ରୋଟୋସିସ୍‌ (ପ୍ରବେଶ), ଏପିଟାସିସ୍‌ (କ୍ରିୟା) , 
କାଟାସ୍ଟାସିସ୍‌ (ପୂର୍ଵ ଅଗ୍ରଗତି), କାଟାସ୍ଟୁଫି | ବ୍ରାଡ୍‌ଲି ଟ୍ରାଜେଡିର ପଟକୁ ତିନି 
ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- ଏକସପୋଜିସନ୍‌, ଡେଫିନାଇଟ ବିଗିନିଙ୍ଗ ଏବଂ 
କାଟାସ୍୍‌ଟୁଫି । ଜର୍ଜ ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ଶ “ The Technical Novelty in Ibsen's 
Plays”ରେ ନାଟ୍ୟବୃତ୍ତକୁ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା¬ ସୂଚନା ବା 
ଏକ୍‌ସପୋଜିସନ, ପରିସ୍ଥିତି ବା ସିଚୁଏସନ, ଆଲୋଚନା ବା ଡିସ୍କସନ । ଫ୍ରେତାଗ 
ନାଟ୍ୟଘଟଣାକୁ ୫ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା ପ୍ରସ୍ତାବନା ବା ଇନ୍‌ଟ୍ରୋଡକ୍ସନ, 
ଆରୋହ ବା ରାଇଜ, ଚୂଡ଼ାନ୍ତପର୍ବ ବା କ୍ଲାଇମାକ୍‌ସ, ଅବରୋହ ବା ରିଟର୍ଣ୍ ପରିଣାମ 
ବା କାଟାସ୍‌ଟ୍ରଫି। ବୃତଭ ସହିତ ଉପବୃୃତ୍ତ ବା ଉପକାହାଣୀର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ । ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦିଗନ୍ତରେ ଉପବୃତ୍ତର 
ପରମ୍ପରା ରହିଛି । 

ଘଟଣା ବା ତା'ର ଭାବକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ ଚରିତ୍ର, ଯାହା 
ହେଉଛି ନାଟକର ପ୍ରାଣ । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଏପରି ଏକ ଧର୍ମ, 
ଯାହା ପାଇଁ ଆମେ ମଣିଷ ଉପରେ କେତେକ ଗୁଣର ଆରୋପ କରିଥାଉ । ତାଙ୍କ 
ମତରେ, ଚରିତୁଟି ଯଥାସମ୍ଭବ ଭଲ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ତା'ର ନୈତିକ ଅଭିପ୍ରାୟ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବା ଉଚିତ୍‌ । ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଯଥାଯଥ ହେବା ବିଧେୟ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାରୀ କୋମଳାଙ୍ଗୀ, 
ରାଜା ସାହସୀ ହେବା ଦରକାର । ଚରିତ୍ର ବାସ୍ତବ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ପୁଣି ଚରିତ୍ରକୁ 
ପ୍ରୟୋଝିନୀୟ ଏବଂ ସମ୍ଭାବ୍ୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ଦରକାର । 

ଆଳଙ୍କାରିକ ଭରତ, ଧନଞ୍ଜୟ, ବିଶ୍ଵନାଥ ନାଟକକୁ ନାୟକ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, 
ନାୟକ-ନାୟିକା ଭେଦ, ସହଯୋଗୀ ଚରିତ୍ର, ପ୍ରତିନାୟକ ଚରିତ୍ରର ଗୌଣ ଚରିତ୍ର, 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧ ୪୦ ଆ୍ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଚରିତ୍ରର ଭାଷା, ସମ୍ବୋଧନ ରୀତି ଆଦି ବିଷୟରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି 
ଏମାନଙ୍କ ମତରେ ନାୟକ ଯଥାସମ୍ଭବ ଉଚ୍ଚବଂଶଜ, ସୁଦର୍ଶନ, ବିନୟୀ, ଉଦାର, 
କଳାରସିକ, ବୀର, ଦୃଢ଼ଚେତା ଆଦି ଗୁଣର ଅଧ୍ୂକାରୀ ହେବା ଦରକାର ! ସେହିପରି 
ନାୟିକା ସ୍ଵୀୟା, ଅନନ୍ୟା ଏବଂ ସାଧାରଣୀ ହେବା ଉଚିତ୍‌ | ନାୟକ ସହିତ ନାୟିକାର 
ସମ୍ପର୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାୟିକାର ଆଠୋଟି ଭେଦ ରହିଛି, ଯଥା- ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ଚଧକା, ବାସକସଜା, 
ବିରହ ଉଜ୍କର୍ଣିତା, ଖଣ୍ିତା, ବିପ୍ରଲବ୍‌ଧା, ପ୍ରୋଷିତଭର୍ବଧକା, ଅଭିସାରିକା | ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନିରୂପଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । ନାୟକ ଚରିତ୍ରର ସଂଗତି 
ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ “ଯଥାଯଥ” ଚରିତ୍ର ସହିତ ପ୍ରାଚ୍ଯ 
ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ ଏକମତ ନୂହଁନ୍ତି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ ଚରିତ୍ରର ଭଲ ଦିଗକୁ 
ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥବା ବେଳେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଚରିତ୍ରକୁ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ସମ୍ଭାବ୍ୟ କରି 
ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ “ The Art of Poetry? ଗୁନୁରେ ଭାଷା, ଶବଦ ଓ ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାଷାର ଆଦର୍ଶ ରୀତି ସ୍ଵଚ୍ଛ ହେବା ଦରକାର । 
ନାନା ଧରଣର ରୀତି ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯରେ ସଂଗତି ରହିବା ଉଚିତ୍‌ |! ରୂପକ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଦକ୍ଷତା ଥବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏସବୁକୁ ରୀତିର ସ୍ଵଚ୍ଛତା, ସମ୍ମୁନ୍ନତ ରୀତି, ରୀତି ପ୍ରୟୋଗରେ 
ସଂଗତି, ରୂପକ ପ୍ରୟୋଗରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆଦି ବିଷୟରେ ଜଣାଯାଏ । 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ୪ଟି ରୀତି ବା ବୃତ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି, ଯଥା- କୈଶିକୀ, 
ସାତ୍ଵତୀ, ଆରଭଙ୍ଟୀ ଓ ଭାରତୀ । ଭରତଙ୍କ ମତରେ ନାଟକର ସଂଳାପ ପଦ୍ୟମୟ 
ଏବଂ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ରସ ଅନୁକଳ ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବା ବିଧେୟ | 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥକୁ ଚାହିଁ ଯଥାର୍ଥ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବା ଦରକାର । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ 
ଦୁରୁହ ଶବଦ ବର୍ଜନ, ଦର୍ଶନ ବୋଧଗମ୍ୟ ଶଦଦାର୍ଥର ସୁଷମ ପ୍ରୟୋଗ, ରସାନୁକୂଳ ଓ 
ନୃତ୍ୟ ସହିତ ସଂଗତିପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଜ୍ୟଗଠନ ଆଦି ଦ୍ଵାରା ନାଟକକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରାଯାଇଥାଏ |! ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ୫ ପ୍ରକାର ଉପମା ରୂପକ, ୧୦ 
ପ୍ରକାର ଯମକ, ୩୩ ପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାର, ୧୬ ପ୍ରକାର ବୀଥାଙ୍ଗ, ୧୦ ପ୍ରକାର 
ଲାସ୍ୟାଙ୍ଗ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | ଉଭୟ ଭରତ ଏବଂ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକର 
ଭାଷା ଓ ସଂଳାପ ଦୈନନ୍ଦିନ ଭାଷା ଠାରୁ ଅଲଗା ହେବା ଉଚିତ୍‌ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଅରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକର ଏଁକ୍ୟନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ଭଲ ଭାବେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି 
ସେ ତିନିପ୍ରକାର ଏକ୍ୟର କଥା କହିଛନ୍ତି, ଯଥା- ଘଟଣାଗତ ଏକ୍ୟ, କାଳଗତ ଏଁକ୍ୟ 
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ସ୍ପାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୍ଞା ୧୪୧ 


ଏବଂ ସ୍ଥାନଗତ ଏକ୍ୟ | ଘଟଣାଗତ ଏକ୍ୟ ବିଷୟରେ ବିଷଦଭାବେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥବା 
ବେଳେ କାଳଗତ ଏକ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ସ୍ଥାନଗତ ଏଜକ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରାୟତଃ କହିନାହାନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଘଟଣା ବହୁ ଘଟଣାଂଶକୁ ନେଇ ଏଭଳି ଏକ୍ୟ ସୂତ୍ରରେ 
ଗୁନ୍ଛାଯିବ ଯେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ସମଗ୍ର ଘଟଣାରୁ କଟିଗଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଘଟଣାଂଶ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସୂତ୍ରରେ ଗୁନ୍ଧା ହୋଇ ଆଦି-ମଦ୍ଯ-ଅନ୍ତଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଏକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ଘଟଣାକୁ ରୂପ ଦେବ । କାଳଗତ ଏଁକ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ କହନ୍ତି, ୨୪ ଘଣ୍ଟା ବା 
ସେଥିରୁ ଅଳ କିଛି ବେଶି ସମୟର ଘଟଣା ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | 
ସ୍ଥାନଗତ ଏଁକ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଆଭାସ ହେଲା, ଆୟତନର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଏବଂ 
ସଂକୀର୍ଣତତର ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟଘଟଣା ଗତି କରିବ । 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟବିତ୍ଗଣ ବହୁ ଘଟଣା ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟବୃତ୍ତକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ଭରତଙ୍କ ମତରେ, ବହୁ ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନ ହେଲେ ରସହାନି 
ଘଟିଥାଏ | ବିଶ୍ବନାଥ ଘଟଣାଗତ ଏକ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥଲେ । ତେବେ 
ଭାରତୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ ଭାବଗତ ଏକ୍ୟଯ ବା unity of impression ରକ୍ଷା 
ଦିଗରେ ଅଧକ ଯତ୍ନବାନ ହୋଇଛନ୍ତି । କାଳଗତ ଏଁକ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ ଭରତଙ୍କ ମତ 
ହେଲା, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍କରେ ଗୋଟିଏ ଦିନର କାର୍ଯ୍ୟ ରହିବ । ଯଦି ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କରେ 
ତାହା ସମ୍ଭବ ନ ହୁଏ, ତେବେ ପ୍ରବେଶକର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ହେବ । ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ 
ମତରେ ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କରେ ଅନେକ ଦିନର ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । 
ଭରତଙ୍କ ମତରେ, ଦୁଇଅଙ୍କର ବ୍ୟବଧାନ ଏକମାସରୁ ଅଧକ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । 
ବର୍ଷକରୁ ଅଧକ ବ୍ୟବଧାନ ପରାପରି ନିଷିଦ୍ଧ । ସ୍ଥାନଗତ ଏକ୍ୟର କୌଣସି ସୂଚନା 
ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ କେତେକ ସ୍ମଳରେ ସ୍ଥାନଗତ ଏକ୍ଯ ଅଛି ତ ପୁଣି 
କେଉଁଠି ନାହିଁ । 

ସଙ୍ଗୀତକୁ ନାଟକର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଉପାଦାନ ଭାବେ ଟ୍ରାଜେଡିର ଆଲୋଚନା 
ବେଳେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ଟୁାଜେଡିର ଅଭିନୟ ସଙ୍ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ଆନନ୍ଦଦାୟକ 
ହୋଇଥାଏ | ‘ପୋଏଟିକ୍ସ”ରେ “ କୋର୍ରସ” କଥା କୁହାଯାଇଛି , ଯାହା ନାଟକର ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଙ୍ଗ | ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକରେ < "ରସ ହେଉଛି ଏକ ଅତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଉପାଦାନ | 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏହି କୋରସ୍‌ରୁ ଉଭବ ହୋଇଥିବା ଜଣାଯାଏ । 

ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ସଙ୍ଗୀତର ମହତ୍ତ୍କୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚମବେଦ 
ସୃଷ୍ଟି ବେଳେ ସେ ' ସାମବେଦରୁ ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ! ପୁଣି ' ସଙ୍ଗୀତ 
ଦାମୋଦର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣର ନାମ ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲି 
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୧୪୨ ଜ୍ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ ନାଟ୍ୟଶାଳାକୁ ସଙ୍ଗୀତଶାଳା କୁହାଯାଉଥୁଲା | 
ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନରେ ୩ ଶ୍ରେଣୀର ସଙ୍ଗୀତ ରହୁଥିଲା ! ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ପୂର୍ବରୁ ପୂର୍ବରଙ୍ଗରେ 
ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଅଙ୍କ ଶେଷରେ ରସାନୁକଳ ସଙ୍ଗୀତ ଗାଇବାର 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଥୁଲା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୀତ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟର ଏକ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 
ରସ । ଭାରତୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକଗଣଙ୍କ ମତରେ ସଙ୍ଗୀତ ରସାନୂୁକଳ ହେବ ଏବଂ 
ଉଚିତ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ କଣ୍ଡରେ ଏକକ ହେଉ ବା ସମବେତ ଭାବରେ 
ହେଉ ସଂଯୋଜିତ ହେବ । 

ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଷଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ଭାବେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଦୃଶ୍ଯକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
‘The Art of Poetry’ ଗନ୍ଧରେ Spectacle ର ଅଥ Stage appearance 
ଠf he actors ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ ମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ ରୂପସଜ୍ା 
ଓ ଅଭିନେତାଙ୍କ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ, ତାହା ହିଁ 
ହେଉଛି ଦୃଶ୍ୟ । ନାଟ୍ୟବର୍ଣ୍ଠିତ ବିଷୟ ବା ନାଟକର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଓ ଅବସ୍ଥାନକୁ 
ଦେଖାଇବା ହେଲା ଦୃଶ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟ୍ୟସ୍ଥାନ ଓ ଘଟଣାର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟକୁ 
ଦୃଶ୍ୟ କରାଇବା ହେଲା ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ପୋଷାକପତ୍ର ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଅନେକ କିଛି ଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯିବ । 

ଭାରତୀୟ ଆଳଙ୍କାରକଗଣ ଦୃଶ୍ୟ ବିଷୟରେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ । ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକରେ କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟପଟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନା। ନାଟକର ଯେଉଁ ସ୍ଥାନଟିକୁ 
ଦୃଶ୍ୟ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ, ପାତୁପାତ୍ରୀଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଦର୍ଶକଗଣ 
ସେହି ଦୃଶ୍ୟକୁ ଅନୁମାନ କରିନେଉଥଲେ | ନେପଥ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ 
ଦ୍ଵାରା କିଛିଟା ଅଭାବ ପୂରଣ ହେଉଥଲା ଏବଂ ତା” ସହିତ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ବାହ୍ଯ 
ପରିଚୟକୁ ସୁନ୍ଦରଭାବେ ଦୃଶ୍ୟ କରାଯାଉଥିଲା, ଆଟଙ୍କିକ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଦୃଶ୍ୟ ହେଉଥଲା | ସାନ୍ତ୍ିକ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଶାରୀରିକ ବିକାର ବା 
ଅବସ୍ଥାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଥଲା । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ ଦୃଶ୍ୟପଟ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, 
ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ଯଘଟଣାକୁ ଦୃଶ୍ଯ କରି ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥୁଲା | ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ 
ମତରେ, ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜକର କଳାକୌଶଳ ଉପରେ ଦୃଶ୍ୟର ସାର୍ଥକତା ନିର୍ଭର 
କରିଥାଏ । 

ଭାବନା ବା ଚିନ୍ତା ( ଫhought) ବିଷୟରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ “ ପୋଏଟିକସ”ରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ଓ ସଂଳାପ ସହିତ ଭାବନାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଯୋଗାଯୋଗ 
ରହିଛି । କୌଣସି ଘଟଣାକୁ ଅତିରଂଜିତ, ଗୁରୁ କିମ୍ଭା ଲଘୁ କରି ଦେଖାଇବାକୁ ହେଲେ 
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ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଚା ୧୪୩ 


ଭାବନାର ସଦ୍ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ । ଏହାଛଡ଼ା କେତେକ ସା୍ତିକ ବିକାର 
ଯଥା- କାରୁଣ୍ଯ, ଭୟ, କ୍ରୋଧ ଆଦିକୁ ପରିସ୍ତୁଟନ କରିବାକୁ ହେଲେ “ ଭାବନା”ର 
ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ହିଁ ହେବ । ନାନାବିଧ କ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ ଭାବର ଉଦ୍ରେକ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ତା'ର ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବକୁ ଜାଗ୍ରତ 
କରିପାରେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଚିନ୍ତାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇହେବ ନାହିଁ ବୋଲି 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଯେ କୌଣସି ସଂଳାପରେ ଚରିତ୍ରର ଚିନ୍ତାଶକ୍ତ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଥାଏ ବା 
ସକ୍ରିୟ ହୋଇଥାଏ । କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟକୁ ଯେତେବେଳେ ଚଚିତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିବାକୁ ଯାଏ, ସେତେବେଳେ ନାନା ସୂକ୍ଷ୍ମ ଚିନ୍ତା ତା' ସହିତ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। 
ଜୀବନରେ ନାନା ସମସ୍ୟା ଥିବାରୁ ମଣିଷର ଚିନ୍ତାଶ୍ତି ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥାଏ | ନିଛୁକ ଭାବନା 
ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେନା | ସାହିତ୍ୟରେ ତା'ର ରସଘନ ରୂପ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହେବା ଦରକାର ବୋଲି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଣୁ ନାଟକରେ 
ଭାବନା ବା ଚିନ୍ତାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଆଦିବାସୀମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଭାରତବର୍ଷର ମୁଳ ବାସିନ୍ଦା । ଆଦିବାସୀ ଶବ୍ଦଟି 
ସାଧାରଣତଃ ଆଦିମଜାତି, ସଂବର୍ଗ ଓ ଉପବର୍ଗ, କମ୍ୟୁନିଟି, ଟାଇବ୍‌ ଆଦି ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ | ବିଶ୍ଵର ସବୂ ଦେଶରେ ଆଦିବାସୀ ଅଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନଶୈଳୀ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଚିତ୍ର । ସେମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀର ସରଳ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଓ କର୍ମକର୍ମାଣି 
ପ୍ରାୟତଃ ସମାନ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟ 
ଥାଏ । ଆଦିବାସୀଗଣ ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ପୁଜା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ଆରାଧନା କରିଥା'ନ୍ତି । ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତିବାଦ, ଜୀବଜଡ଼ବାଦ, ଜଡ଼ାତୃବାଦ, 
ଜୀବନ ଆରୋପବାଦ ଆଦିରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥା' ନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯ ସରଳ ଯାହା ଖାଦ୍ୟ ସଂଗହ, ଶିକାର, ମାଛଧରା, କୃଷି ( ପୋଡ଼ୁଚାଷ) , ପଶୁପାଳନ 
ଆଦି ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ଏହି ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି 
ସେମାନଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ଆଧ୍ଧାତ୍ିକ ମୂଲ୍ଯୟବୋଧ । 

ବିଶ୍ଵର ସବୂସ୍ଥାନର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଜୀବନଶୈଳୀର ଅଭିନ୍ନତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଜନଜାତି ସମାଜ ତଥା ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ ସେମାନଙ୍କ 
ପରମ୍ପରା, ରୀତିନୀତି, ଚାଲିଚଳଣ, ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ପ୍ରଥା, ମୌଳିକ ଚିନ୍ତନ, 
ଅବବୋଧ, ବୋଧଶକ୍ତି, ଆଦର୍ଶ, ବିଚାରଧାରା, ବିଶ୍ବାସ, କର୍ମକର୍ମାଣି, ପର୍ବପର୍ବାଣି, 
ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, କଳାପ୍ରେମ, ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ବିଧୂ ଓ ନ୍ୟାୟ, ଅର୍ଥନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, 
ରାଜନୈତିକ ଜୀବନଧାରା, ପାର୍ଥିବ ଓ ଅପା୍ଥିବ ଉପଲବ୍ଧ, ସାମୁହିକ ଜୀବନ ପ୍ରଣାଳୀ 
ଇତ୍ୟାଦି ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜଗବଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରକୃତି ସମାଜ 
ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ସ୍ବୟଂ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସଂକଳ୍ଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ଜଗଦୃଷ୍ଟିର ଆଭାସ ମିଳିଥାଏ । 
(ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜାତି : ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା ଓ ଉନ୍ନୟନ -ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣକୁମାର 
ମହାନ୍ତି ଓ ପ୍ରଫେସର ନବକିଶୋର ବେହୁରା, ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ସଂସ୍ଥା, ପୁ: ୧୭ ୨, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୮ । 

ଆଦିବାସୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷଣ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ “ (କ) ଏମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ମାତ୍ୃପ୍ରଧାନ, (ଖ) ପ୍ରକୃତିର ଉପାସକ ଭାବରେ 
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ସ୍ଵୀଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୪୫ 


ପରିଚିତ, (ଗ) ଶିକାର, ପଶୁପାଳନ ଓ କିଞ୍ଚତ କୃଷି ତଥା ଜଙ୍ଗଲ ଉପରେ ଏମାନେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ, (ଘ) ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ଏମାନେ ପ୍ରବୀଣ, (ଡଙ) ଏମାନଙ୍କ ଭାଷାର 
ଲିପି ନାହିଁ (କେତେକ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର ଲିପି ଅଛି- ଅଲିଚିକ୍‌- ରଘୁନାଥ ମୁର୍ମ୍ 
(ଚ) ଏମାନେ ଯୁଦ୍ଧ କରିବାରେ ପ୍ରବୀଣ | ଅନେକତ୍ର ଏମାନେ ହିଂସ୍ର ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରପ୍ରବଣ 
ହୋଇଥାନ୍ତି, (ଛ) ପ୍ରାଚୀନ ଦେବୀ ତଥା ବୃକ୍ଷ ଓ ପ୍ରସ୍ତର ପୂଜାରେ ବିଶ୍ବାସୀ, (ଜ) ବିଭିନ୍ନ 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ନରବଳି ଦେବା, କୁକୁଡ଼ା ପ୍ରଭୁତିକୁ ମାରି ବା ଜାନିକୁ ଦେବା, କାଳେସୀ 
ଲାଗିବା ପ୍ରଭୃତି ଏମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, (ଝ) ଏମାନେ ନିଜ ନିଜ ଦଳ ପାଇଁ ନିଜେ 
ନିୟମ ଗଢ଼ନ୍ତି ଓ ତାକୁ ମାନି ଚଳନ୍ତି, (8) ମୁଖୁଆର କଥା ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ନିୟମ 
(ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ-ପ୍ରଫେସର ସଂଘମିତ୍ରା 
ମିଶ୍ର, ସପ୍ତର୍ଷି- ୨୦୧୩ ସଂଖ୍ୟା, ପୃଷ୍ଠା ୨୨) । 

ଉପର ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଖକୁ ଆସିବା । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଭଳି ଆଦିବାସୀ 1 ପ୍ରସଙ୍ଗର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ, ନାଟକରେ 
ସେଭଳି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ସାନ୍ତାଳୀ, ଦେଶିଆ, କୁଇ, ହୋ ଭାଷାରେ କେତେକ 
ପୂର୍ଵାଙ୍ଗ ନାଟକ ଦେଖାଯାଏ, ଯଦିଓ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅପ୍ରକାଶିତ | ସାନ୍ତାଳୀ ଭାଷାରେ କେତୋଟି 
ମାତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ I ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ରାରେ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କେତେକ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜସ୍ବ ଢଙ୍ଗରେ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ କରିଥା'ନ୍ତି | 
ନାଟକର ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରିଥା'ନ୍ତି ! ପୁଣି 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାର ମିଶ୍ରଣ ଦେଖାଯାଏ | 
ତେବେ ପ୍ରକାଶିତ କେତୋଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ହେଉଛି 
ମିଶ୍ର ଆଦିବାସୀ ଭାଷା । 

ଏଥର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପରକୁ ଆସିବା । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ସମସ୍ୟା ରହିଛି । କ୍ୃଟିତ୍‌ ନାଟକରେ ସମାଧାନର ସୂତ୍ରର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ସେମାନଙ୍କ 
ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଧର୍ମଧାରଣା, ପୁଜାପାର୍ବଣ ଆଦିକୁ କିଛି ମାତ୍ରାରେ 
ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଆଦିବାସୀ ନାଟକ 
ବୋଲି ଦାବ କରାଯାଉଛି । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରକାଶିତ ବହି ପଢ଼ି ନାଟକ 
ଲେଖୁବା ବା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଗୋଟିଏ କଥା; କିନ୍ତୁ ନିକଟରୁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖୁ, ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଶୈଳୀ ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଇ ନାଟକ ଲେଖୁବା 
ବା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପୂରାପୂରି ଅଲଗା କଥା | ଏଠାରେ ଗୋପାନାଥ ମହାନ୍ତି ଆମର 
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୧ ୪୬ ଚା ସ୍ବୀଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ସ୍କରଣଯୋଗ୍ୟ । ସହର ବଜାରରେ ବସି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, 
ନାଟକ ଲେଖୁବା ସମୟକୁ ଆଖୁଠାର ମାରିବା କଥା ଭଳି | ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନ 
ଶୈଳୀକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ହେଲେ ଏକ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆବେଦନ 
ଆବଶ୍ୟକ | 

ଆଦିବାସୀ ଜୀବନକଳାକୁ ଆଧାର କରି ସମସ୍ତେ ନାଟକ ଲେଖୁ ପାରିବେ 
ନାହିଁ । କାରଣ ଏଥପାଇଁ ଦରକାର ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପଚ୍ତି । ଏଠାରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତା 
ଉପରେ ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ନାଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ କହନ୍ତି “ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଆମ ସମାଜର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଙ୍ଗ ହୋଇଥିବାରୁ, ତା'ର ଜୀବନ ଧାରଣ ଓ ସମସ୍ୟାକୁ 
ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ନାଟ୍ୟକାରର ଏକ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବ । ଏହା 
ଦର୍ଶକର କୌତୂହଳ ନିବୃତ୍ତି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗୋଟିଏ ଦୂରତ୍ଵର ଗୋଷ୍ଠୀର ଆନନ୍ଦ 
ବେଦନାରେ ନିମଜିତ କରାଇ ଶୈଳିକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନବୃରିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟଯ କରି ନାଟକ ଲେଖୁବାର ପ୍ରବଣତା କେବଳ ଏକ ସାର୍ଥଜ 
ନାଟକ ଲେଖକର ସହାୟକ ହୁଏ ନାହିଁ, ଏଥିପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 
ସହିତ ନିବିଡ଼ ସଂପୂକ୍ତି, ଜୀବନକୁ ଦେଖବାର ଏକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଃ ତତ୍ସହିତ 
ଆଦିବାସୀ ମାନସିକତାର ଅଦ୍ୟନ |! ବ୍ୟାପକ ଅନୁଭୂତି ଓ ବିଚାରଦୃଷ୍ଠି ଅଭାବରେ 
ନାଟକ ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରୟାସରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଧାରା ଆଧାରିତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସାଫଲ୍ୟ ବୈଫଲ୍ୟ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରଣୀୟ |!” (ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଓ ଚରିତ୍ରପ୍ରର ହରିଚନ୍ଦନ) । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବରେ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ସଂସ୍କାରଚେତନା 
ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ଅବଧ୍ୂରେ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଝଲକ ମାତ୍ର 
ରହିଛି । ଏହି ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିନ୍ଧାଣି ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କାଞ୍ଚନମାଳୀ, 
ଯୁଗଧର୍ମ, ଲୀଳାବତୀ ଆଦି ନାଟକ । ' ଲୀଳାବତୀ” ( ୧୯୧ ୨)ରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସଂଗ କଥା ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଛି । ନାୟିକା ଲୀଳାବତୀ ଅବହେଳିତ ଏଇ 
ଜନଜାତିର ଶିକ୍ଷା ଓ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ି ବାହାରିଛି । କନ୍ଧ ସମ୍ପଦାୟର 
ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ସ୍ଵର ପ୍ରଥମ କରି ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ଏହି ନାଟକରେ ଆଦିବାସୀ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଗୌଣ । 

ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପରେ ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ପଥାରୁଢ଼ ହୁଅନ୍ତି ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଘୋଷ । 
ତାଙ୍କର “ ସେଓଜି ' ( ୧୯ ୧୮) ଓ “ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର” ( ୧୮୩୪) ନାଟକରେ ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନାର୍ଯ୍ୟର ମିଳନ ସେତୁ ହେଉଛି ନାଟକ 
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ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର । ଶବର ରାଜା ବିଶ୍ବାବସୁ ଓ ତା'ର କନ୍ଯା ଲଳିତା ନାଟକରେ ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ନିବାରଣ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ 
ସମର୍ଥନ ଜଣାଇ ବିଦ୍ୟାପତି ଓ ଲଳିତାର ଗାନ୍ଧର୍ବ ମତରେ ବିବାହ କରାଇଛନ୍ତି ଶବର 
ଭୂମିରେ । ଜଙ୍ଗଲର ଦେବତା ନୀଳମାଧବ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୁଅନ୍ତି ସଭ୍ୟ ମଣିଷ ନିର୍ମିତ 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ । ଏଠାରେ ଶବର ଦେବତା ନୀଳମାଧବ, ବିଶ୍ଵାବସୁ ଏବଂ ଲଳିତା 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଧର୍ମଧାରଣାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ପାଲଟିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର 
ମଧୁସୂଦନ ପତିଙ୍କ ମତରେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ଆବେଦନ ମୂଳତଃ ଏତିହାସିକ । ବିଦ୍ୟାପତି- 
ବିଶ୍ଵାବସୁ“ନୀଳମାଧବ ବିଗ୍ରହ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠି ବୀରରସ 
ପ୍ରଧାନ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ନୀଳମାଧବ 
ବିଗ୍ରହ ନେଇ ମୂଳବସ୍ତୁର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ।” ( ଅନୁଶୀଳନ-ମଧୁସୂଦନ ପତି, 
୧୯୭୯, ପୁ-୨୦୮-୨୦୯)। 

ଅଶ୍ଵିନୀଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏତିହାସିକ ନାଟକ “ ସେଓଜି” ¦ ନାଟକର ପ୍ରଥମାଂଶରେ 
କୁଟମଣ୍ଡଳର ରାଜା ସୋଲାଙ୍କି ପାର୍ବ ତ୍ୟାଞ୍ଚଳ ସର୍ଦାର ଲାଖା ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ଶେଷରେ ପରସ୍ପରର ବନ୍ଧୁ ପାଲଟିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ଆର୍ଯ୍ୟ ଅନାର୍ଯ୍ୟର 
ମିଳନ ଘଟିଛି । ରାଜପୁତ ଶକ୍ତି ସହିତ ଆଦିବାସୀ ଶକ୍ତିର ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି | ' ଲାଖା 
ସର୍ଦଦାର'ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଭାଷା ଏବଂ ତା'ର କନ୍ୟା ମାରା ମୁହଁରେ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ଭାଷା ଦେବା ଦ୍ଵାରା ନାଟକୀୟତା ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଲାଖା ପାହାଡ଼ୀ ସମ୍ପଦାୟର ହେଲେ ମଧ୍ଧ ତା ମୁହଁରେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ଦିଆଯାଇଛି, 
ତାହା ପାହାଡ଼ୀ ବା ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟର ନୁହେଁ । ହିନ୍ଦୀ ଓ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷାର 
ମିଶ୍ରିତ ରୂପ ଏହି ସଂଳାପ ।” (ଅଶ୍ରିନୀକୁମାର ନାଟ୍ଯମାନସ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, 
କିତାବ ଭବନ, ୨୦୧୪, ପୁ:୧୨୨) 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବକାଳର ନାଟକ ଭିତରେ ରହିଛି ଏତିହାସିକ ପୌରାଣିକ ଏବଂ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ | ଏସବୁ ଭିତରେ ରହିଛି ଶୋଷଣ ଅତ୍ୟାଚାର କାହାଣୀ ସହିତ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାହାଣୀ । ତେବେ ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ ବା ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ 
ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ଏହି ଅବଧ୍ୂରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚରହୁଏ ପର୍ଶୁରାମ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ନାଟକ 
' ବିପୁବୀ କୃଭିବାସ ଯାହା ବାଣପୁର ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ଆଧାରିତ ! 
ଏଥୁରେ କୃତ୍ତିବାସର ମୁଖ୍ୟ ସହଯୋଗୀ ଭାବେ କନ୍ଧ ସର୍ଦାର ଲୋଚନ ଆଖୁ ଆଗରେ 
ଆସେ । ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର ଉଦ୍ଦାମ ସ୍ତୋତ ଭିତରେ ଲୋଚନ ଚରିତ୍ର ବିଶେଷ ଭାବେ 


ବିକଶିତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆମର ଦୂୃଷ୍ି ପଥାରୂଢ଼ ହୁଏ ଉଠାପାଚେରିର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ । ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ତାଙ୍କର ନାଟକ 
' ଆଦିବାସୀ” ( ୧୯୬୧) | ଏଥରେ କେନ୍ଦୁଝର ଶୁଆକାଟି ନିକଟସ୍ଥ ଖଣି ଖାଦାନର 
ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଖଣି ଖାଦାନର ସମସ୍ଯା ସହିତ ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ 
କରିବାର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ରୂପାୟିତ । ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ପରଶୁ ସହରକୁ ଆସି ପାଠପଢ଼େ 
ଏବଂ ଗୀ” କୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କରିବା ଭିତରେ ତାଂ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନେକ ଦୁର୍ଘଟଣା 
ଘଟିଯାଇଛି | ଏହି ନାଟକର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ଡକ୍ଟର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତି 
“ ଆଦିବାସୀ ସଂଳାପ ରୂପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ` ଭାଷା ଏଥିରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ମୋଟେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଏହା ସମ୍ଭଲପୁରୀ 
ଉପଭାଷାର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତେବେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର କ୍ରୋଧ, 
ଉଛ୍ବାସ, ସାରଲ୍ୟ, ସତ୍ୟନିଷ୍ଠା, ଭୋଗପ୍ରବୂତ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସୁନ୍ଦରଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଖଣି ଅଞ୍ଚଳର ଜୀବବଚର୍ଯ୍ୟାର ଦୃଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକ 
ସୁଦ୍ଧା ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବ |” (ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା (୩ୟ ଖଣ୍ଡ) - ପୁ- ୧୬୮, 
ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ୧୯୮୩, ସାଥୀମହଲ) | 

' ଶଙ୍ଖମହୁରୀ” ର ସ୍ରଷ୍ଟା ବଳରାମ ମିଶ୍ର ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ଆଧାର 
କରି ଲେଖନ୍ତି “ଡୁମ୍ବା! ( ୧୯୬୨) | କନ୍ଧ ଯୁବକ ଦାସୁରୁ ଏବଂ ଯୁବତୀ ସମ୍ବାରୀ 
ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରେମ, ସଂଘର୍ଷ, ମିଳନ, ଟାଉଟର ମହାଜନ ସୋମନାଥର ଶୋଷଣ ଏବଂ 
ପରିବେଶରେ ଜେଲବରଣ ମଧ୍ଯରେ କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ । କନ୍ଧ ସମ୍ପଦାୟର ଦୁର୍ଗତିର 
କାରଣ ଖୋଜିବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ପରେ ପରେ ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରନ୍ତି  ରାତ୍ନିରଅଧା'ର ସ୍ରଷ୍ଟା ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର  ସଂବିତ୍‌' ( ୧୯୬୯)ରେ 
ସରଳ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଭୁଭକ୍ତ ପ୍ରୌଢ଼ ମିଟକାର କାହାଣୀ ରୋଚକ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଛି । ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଥିବା ନାୟିକା ଜିଙ୍ଗଲୀ ପ୍ରସବ ବେଦନାରେ ଛଟପଟ ହୋଇ 
ପଥ ମଧ୍ଯରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ । ତା”ର ସନ୍ତାନଟି ମଧ୍ଯ ମିଟ୍‌କା ହାତରେ ମୂତ୍ୟୁର 
ଶିକାର ହୁଏ | ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏହି ନାଟକଟିରେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଚମଜ୍କାର ରୂପ 
ନେଇଛି | 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରକାଳର ସଫଳ ସ୍ଵଷ୍ଟା ମନ୍ଧଥ ଶତପଥୀ ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ସମସ୍ୟାକୁ ଉତ୍ତମ ଭାବେ ପରଖୁବା ସହିତ ସମାଧାନ ପାଇଁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ନାଟକ 
ଯୌବନତୀର୍ଥ ( ୧୯୬୯), ଆଜିର ମଣିଷ ( ୧୯୭୨), କାହାଣୀ ନୁହେଁ 
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ସ୍ଵବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୪୯ 


(୧୯୭୪), ମୁଁ ଚକରା କହୁଛି (୧୯୯୨) | ଆଦିବାସୀବହୁଳ ଏକ ନିର୍ଜନ 
ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ଅନେକ କିଛି ଘଟିଯାଏ ।- ତା'ର ପୃଷ୍ଠା ଉନ୍ତୋଚନ 
କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ଯୌବନତୀର୍ଥ ନାଟକରେ | 

' ଆଜିର ମଣିଷ”ରେ ଆଦିବାସୀ ସମସ୍ୟା ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି । ଆଜିର ସମାଜ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସମାଜର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଉପଭୋଗର 
ଦ୍ରବ୍ଯ ଭାବରେ ଗଣିଚାଲିଛି । ଏହି ନାଟକର ସଫଳତା ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ 
ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି- “କିହୋ ମନୁଥ, ତୁମେ ଭଲ କାମ କରୁଛ । 
କେବେହେଲେ ତୁମେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଭୁଲିବନି- ସେମାନେ ଆମ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ଅଧ୍ଵବବାସୀ | ଅନେକ ସମସ୍ୟା ରହିଛି ସେମାନଙ୍କର | ସେହି ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନଦେଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କର ।” (ମୁଁ ଓ ମୋ ନାଟ୍ୟଜୀବନ- 
ମନ୍ମଥ ଶତପଥ, ସଂ.ପ୍ରଫେସର ମୁଦାଲି, ସୁଖଦୁଃଖ ପବିକେଶନ୍‌, ସମ୍ବଲପୁର, ପୂ- 
୭୪, ପ୍ରକାଶିତ- ୨୦୧୩) | 

ନାଟ୍ୟକାର ଶତପଥୀଙ୍କ “ କାହାଣୀ ନୁହେଁ” ନାଟକ ଏକ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ 
ଆଧାରିତ ରଚନା | ଏଥୁରେ ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀ ରାଧ୍ବର ରୂପାନ୍ତରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । କଳାକାର ହେବାକୁ ଯାଇ ରାଧୂ ସହରୀ ମଣିଷର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖୁ ପୁଣି 
ଫେରି ଆସିଛି ତା'ର ମଦ୍ୟପ ସ୍ଵାମୀ ସାଧୁ ପାଖକୁ । ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟର ଦୟନୀୟ 
କାହାଣୀ ସହିତ ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣର ଭୟାବହ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ରୂପ ନେଇଛି । ଏଠାରେ 
ଆଲୋଚକ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ | “ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟକାର ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟର ଦୟନୀୟ ଜୀବନଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ମାର୍ମିକ ବିବରଣୀ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଉଦର ଜ୍ବାଳାରେ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ଆଦିବାସୀ ସଞମ୍ପଦାୟ 
ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ।” (ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା, ୪ର୍ଥ 
ଖଣ୍ଡ, ପୁ- ୨୪୮) | 

ମନ୍ମଥଙ୍କ ' ଯୌବନତାୀର୍ଥ? ( ୧୯୭ ୧) ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା 
ଉପରେ ଆଧାରିତ | ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳର ବଣପାହାଡ଼ଭରା ନିର୍ଜନ ଡାକବଙ୍ଗଳା ହେଉଛି 
ନାଟକର ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି । ଏଇ ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ସଭ୍ୟମଣିଷମାନଙ୍କ ଅସଲ ଚେହେରା 
ଉନ୍ମକ୍ତ ହୋଇଛି । ଘୁମୁସର କନ୍ଧମେଳି ବିଦ୍ରୋହ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଛି ନାଟକ 
“ମୁଁ ଚକରା କହୁଛି | ଘୁମୁସର ରାଜାଙ୍କ ସେନାପତି କନ୍ଧ ସର୍ଦ୍ଦାର ଦୋହରା ବିଶୋଇର 
ପୁତୁରା ଚଜରା ବିଶୋଇ ବିଦ୍ରୋହର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଛି । ୨୦୦ ୨ ମସିହାରେ ଏହି 
ନାଟକ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ପାଇଲା ପରେ ରାଜ୍ୟ ସରକାର ଚକରା 
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୧ ୫୦ ॥୍ଞ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ବିଶୋୟୀକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । (ମୁଁ ଓ ମୋ 
ନାଟ୍ୟଜୀବନଙ- ପ୍ର. ୭ ୯-ମନ୍ସଅ ଶତପଥୀ, ସଂ.ଡ. ସମର ମୁଦାଲି) 

ଶିମିଳିପାଳ ଅରଣ୍ୟର ପଟ୍ଟଭୂମିକୁ ଆଧାର କରି ଡକ୍ସର ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି 
' ଆରଣ୍ୟକ” | ଏଥରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟାର କଥା କୁହାଯାଇଛି | ପାତ୍ରଙ୍କର 
ଆଉ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନାଟକ ହେଉଛି ‘ଅଶାନ୍ତ ଅରଣ୍ଯ' | ଶିମିଳିପାଳ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ କଥା ସହିତ ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣ କଥା ଏଥରେ ରହିଛି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ 
ପାଦ୍ରୀମାନେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସରଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ 
କରାଇବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ କଥା ଏ ନାଟକରେ କୁହାଯାଇଛି | 

ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜଙ୍ଗଲର ଖ୍ରୀଷ୍ଚିଆନ୍‌ମାନଙ୍କର ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ଶୋଷଣର ପଟ୍ଟଭୂମି 
ଉପରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କର “ ଭାସ୍କୋଡ଼ାଗାମା' | ଏଥରେ ମଧ୍ଯ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ପାଦ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦୌରାତ୍୍ଯର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ମିଶନାରୀର 
ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ କାହାଣୀ ଏହି ନାଟକର ନେପଥ୍ୟରେ ରହିଛି । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ସରଳତା, ନିଷ୍ଠପଟତା ଏବଂ ଅଶିକ୍ଷାର ସୁଯୋଗ ନେଇଛନ୍ତି ମିଶନାରୀମାନେ । 
ନାଟକରେ ˆ ଭାସ୍କୋଡ଼ାଗୀମା' ହେଉଛି ମିଶନାରୀର ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ରୂପ | ସହାୟତାର 
ଆଳରେ ତା'ର ମାୟାଜାଲରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଆଦିବାସୀଗଣ | ମୂଳ ଆଦିବାସୀ ଓ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ଘଟିଛି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଅରଣ୍ୟରେ କାୟା ବିସ୍ତାର 
କରିଛି । ଡାହାଣୀ ଭୂତପ୍ରେତ ଆଦି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ଶିକାର ହୋଇଥୁବା ଆଦିବାସୀଗଣଙ୍କୁ 
ମିଶନାରୀ ଭୁଆଁ ବୁଲାଇଛି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କଲେ ସବୁ ବିପଦରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳିଯିବ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 

ଜଙ୍ଗଲୀ ମଣିଷ ପାଇଁ ଆସୁଥିବା ସରକାରୀ ସେବା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହାର 
ଫାଇଦା ଉଠାଇଛି ମିଶନାରୀ | ଏସ୍‌.ପି. ଯେତେବେଳେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକ ପଲିମନ୍‌ 
ମାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କୁ ଜେରା କରିଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେ ଉତ୍ତର ଦେଇଛି ନିର୍ଭରରେ- “ ଧର୍ମ ତ 
ଗୋଟାଏ । ଆମ ତ୍ରାଣକର୍ରାଙ୍କ ଧର୍ମ । ପାପୀଙ୍କ ଆତ୍ସାକୁ ଅମଳ କରି ପ୍ରଭୁଙ୍କ ପାଦତଳେ 
ପହଞ୍ଚାଇବା ତ ଆମର କର୍ଭବ୍ୟ ।” ପୁନଶ୍ଚ ବିଭିନ୍ନ ରୋଗର ଶିକାର ହେଉଥିବା 
ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ସେ କହେ- “ ଯେଉଁମାନେ ଆରୋଗ୍ଯ ମହୋସସବକୁ ଆସି ପ୍ରଭୁ 
ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କ ଶରଣ ନେବେ, ସେମାନେ ସମସ୍ତ ରୋଗରୁ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇଯିବେ । ଅନ୍ଧ ଦେଖୁବ, ଖଂଜ ଚାଲିବ, ବଧୁର ଶୁଣିବ, ମୂକ ବାଚାଳ 
ହୋଇପାରିବ । ନାଟ୍ୟକାର ପଣ୍ଡା ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବେ ମିଶନାରୀଙ୍କ ଦୌରାତ୍ୟୁ ଏବଂ 
ସରକାରଙ୍କ ନିସ୍ଥୁହତାକୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୫୧ 


ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ ହେଉଛି “ ଗୋଟିଏ 
ବୃର ଆଙ୍କିବାର ସହଜ ପ୍ରଣାଳୀ” |! ନାଟକର ଆତ୍ସାରେ ରହିଛି ଆଦିବାସୀ ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ | 
ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନାର୍ଯ୍ୟର ସମନ୍ଵୟରେ ପୂର୍ଵବବୃତ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରାଣପତ୍ରିଷ୍ଠା ସମ୍ଭବ | 
ବୃତ୍ତର ଅର୍ବେକ ଆର୍ଯ୍ୟ ( ବିଦ୍ୟାପତି) ଏବଂ ବାକି ଅର୍ଵକ ଅନାର୍ଯ୍ୟ (ବିଶ୍ଵାବସୁ) । 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ପ୍ରାଣର ଠାକୁର ହେଉଛନ୍ତି ନୀଳମାଧବ | ସେମାନଙ୍କ ଠାକୁରଙ୍କୁ 
ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଜୋର କରି ନେଇ ଆସିଥଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପାରିନାହିଁ 
ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଜ । ଶେଷରେ ଶବର ବିଶ୍ବାବସୁର କରସ୍ପର୍ଶରେ ପୂର୍ଵତା ପ୍ରାପ୍ତ ହେଇଛି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କାୟା | ବାସ୍ତବରେ ଏହା ହେଉଛି ଆଧୁନିକତା ସହିତ ପରଞ୍ରାର 
ସଂଘର୍ଷର କଥା । 

ଆଦିବାସୀ ପଲ୍ଲୀର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୁଏ ରମେଶ 
ଦାସଙ୍କ ନାଟକ “ ବରଂ ନିବାସ ଭଲ ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ' ( ୧୯୮୫) | ଏକ ଅଖ୍ୟାତ 
ଆଦି ବାସୀ ଗ୍ରାମରେ ସେବା କରିବା ପାଇଁ ପହଞ୍ଚନ୍ତି ଡାକ୍ତର ଅରବିନ୍ଦ ଏବଂ ଶିକ୍ଷକ 
ପ୍ରକାଶ | ଡାକ୍ତରଙ୍କ ମାଗଣା ଚିକିତ୍ସା ଗୀ”ର ଦିଶାରୀ (ବଇଦ) ପାଇଁ କାଳ ହୁଏ | 
ଆଦିବାସୀ ଝିଅ “ ପାର” କୁ ବିବାହ ପାଇଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଲାଖବିନ୍ଧା ପ୍ରତିଯୋଗିତା । 
ଏଥୁରେ ଜିତିଥବା ସନିଆ ପାରର ପିତାକୁ ପଣ ଦେଇ ନ ପାରିବାରୁ ଗ୍ରାମରୁ 
ବିତାଡ଼ିତ ହେବା କଥା ଗୀ ନାୟକ ନିଷ୍ପତି କରିଛି । ଇତ୍ୟବସରରେ ପାର ହାତକୁ 
ଶିକ୍ଷକ ଧରି ପକାଇବାକୁ ଅପରାଧ ସ୍ଵରୂପ ତାକୁ ଗୀ ଦେବୀଙ୍କ ପାଖରେ ବଳି 
ପକାଇବା ପାଇଁ ଗୀ ନିଷ୍ପରି ନେଇଛି | ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଆସି ଡାକ୍ତର ବଳି 
ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । 

ପାରକୁ ଅନ୍ୟ କେହି ବିବାହ ପାଇଁ ଆସିଲେ ଡାକ୍ତର ଏବଂ ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି 
ଦିଆଯିବ ବୋଲି ନିଷ୍ପତ୍ତି ଶୁଣାଇଛି ନାୟକ ! ଶେଷରେ ପାରକୁ ମନେ ମନେ ଭଲ 
ପାଉଥିବା ଗୁଙ୍ଗା ଚଇତନ ଆଗେଇ ଆସିଛି । ନାୟକର ନିଷ୍ପରି ଅନୁସାରେ ପାର ଓ 
ଚଇତନ ଗାଁ ଛାଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଡାକ୍ତର ଓ ଶିକ୍ଷକ ମଧ୍ଯ ଗାଁରୁ ବିତାଡ଼ିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ! ଏହି ଘଟଣାରେ ଡାକ୍ତର ଅରବିନ୍ଦ ଓ ଶିକ୍ଷକ ପ୍ରକାଶ ନିଜ ନିଜକୁ ସମୀକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି । ନାଚ ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ପୁଣିଥରେ ଆଦିବାସୀ ଗାଁ ଉଚ୍ଛୁଳି ଉଠେ । ଏକ ପାରମ୍ପରିକ 
କାହାଣୀ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ନିଷ୍କପଟ ମମତା ସହିତ ସହରୀ 
ସଭ୍ୟତାକୁ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ଡାକ୍ତରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ “ ସେମାନେ ଶରତର ଆକାଶ ଭଳି 
ସ୍ଵଚ୍ଛ, ଶ୍ରାବଣର ଆକାଶ ଭଳି ମେଘମେଦୁରିତ, ବୈଶାଖର ଝାଂଜି ଭଳି ଉତ୍ତପ୍ତ ଏବଂ 
ବସନ୍ତର ଆକାଶ ଭଳି ସ୍ପିଗ୍ଧ”ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଆଦିବାସୀର ସ୍ଵରୂପ । 
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ଜଙ୍ଗଲ ଉଚ୍ଛେଦ, ଶିଜାୟନ, ବିସ୍ଥାପନ ଆଦିକୁ ଆଧାର କରି ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଛାତ” ଏବଂ ‘ ଅରଣ୍ୟର ଅଶ୍ର' । ରାଜନୀତିକ 
ଦଳଗୁଡ଼ିକର ହସ୍ତକ୍ଷେପ ସାଧାରଣ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରକୁ ଠେଲି 
ଦେଇଛି । ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ସଭ୍ୟ ମଣିଷ ତାକୁ ତା'ର ଭିଟାମାଟିରୁ ଉଚ୍ଛେଦ କରୁଛି । 
' ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଛାତ - ଏହାର ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ନାଟକରେ ଶିଙ୍ଗା କହିଛି- “ ଆମେ 
ତଂ ବାବୁ ସବୁବେଳେ ଉପରକୁ ଉପରକୁ ଉଠି ଉଠି ଯାଉଛୁ | ତଳ ଆଡ଼ୁ ଜଙ୍ଗଲ କଟା 
ହେଉଛି ତ ଆମେ ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ ଉଠୁଚୁ । ସହରରେ କୋଠାବାଡ଼ି ହବ ତ ଆମ 
ଜଙ୍ଗଲ ସଫା ହବ । ବାହାରୁ ଶରଣାର୍ଥୀ ଆସି ରହିବେ ତ ଆମକୁ ତଡ଼ା ହବ ଭିତରକୁ | 
ଆମେ ସାତ ପୁରୁଷର ଭିଟାମାଟି ଛାଡ଼ିବୁ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ।” 

ବିସ୍କାପନ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି  ଅରଣ୍ୟର ଅଶ୍ରୁ? ନାଟକ ¦ ସରକାର 
ଶିଳ୍ପ କାରଖାନା ପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲ କାଟିଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ଭୂମିରୁ ବଞ୍ଚତ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଚରମ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଫମ୍ପା ଆୱାଜରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏହି ଅନ୍ଯାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆଦିବାସୀମାନେ 
ବିଦ୍ରୋହ କରିଛନ୍ତି । ଦୃଢ଼ ହସ୍ତରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଦମନ କରନ୍ତି ସରକାର । ମିଥ୍ୟା 
ମକଦ୍ଦମାରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଜଡ଼ିତ କରାଯାଏ | ସେମାନଙ୍କ ପାପୁଲି କାଟି ନିଆଯାଏ । 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମାନସିକତା ଓ ବିସ୍ଥାପନ ସମସ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ' ଅରଣ୍ୟର ଅଶ୍ରୁ” ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ଚରମ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାର କଥା କହିଛି | ଯାଜପୁରର କଳିଙ୍ଗ ନଗରରେ ଘଟିଥିବା ଘଟଣାର 
ଏକ ରୂପକାତ୍ସକ ଚିତ୍ର ଏକ ନାଟକ ବହନ କରିଛି । ଏହି ନାଟକରେ ଦୁଇଟି ଭାଗ 
ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସାରଳା ମହାଭାରତର କାହାଣୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅସ୍ତନିର୍ମାଣଶାଳା 
ପାଇଁ ଆଦିବାସୀ ଉତ୍ପୀଡ଼ନର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗରେ କଳିଙ୍ଗନଗରରେ ଶିଳ୍ପ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏଠାକାର ଆସିବାସୀଙ୍କ ଉପରେ ଜୁଲମ୍‌ ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ଭୂମିରୁ ବିତାଡ଼ନର 
ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସହିଦ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ନନ୍ଦଙ୍କ ନାଟକ “ ଅଭିମାନ” । କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳର ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵରକୁ 
ପ୍ରସାରିତ କରନ୍ତି ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ । ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ଇଂରେଜଙ୍କ 
ଅତ୍ୟାଚାର ଆଦିବାସୀ ଭୂଖଣ୍ଡ ଉପରେ ଗର୍ଜିଉଠେ ! ମିଥ୍ୟା ଅଭିଯୋଗରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର କାରାଗାରରେ ଫାଶୀ ଦିଆଯାଏ । ନାଟକରେ ଭୂମିଆ ସମ୍ପଦାୟର ଭାଷା ମଧ୍ଧ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି | ହେଲେ ଭିତରେ ଜଣେ କଏଦୀ ୱାଡରକୁ କହିଛି- “ ବୁଝିଲେ 
ଆଜ୍ଞା, ମୋର ଚୂରିଟା ଧରା ପଡ଼ିଲା ବୋଲି ସିନା ମୁଇଁ କଏଦୀ ଡ୍ରେସ୍‌ ପିନ୍ଧିଛେ । 
ଆଉର ଆପଣଙ୍କର ଚୁରି ନାଇଁ ଧରା ପଡ଼ିଲା ବଲି ଆପଣ୍‌ ଖାକି ପିନ୍ଧିକରି ବୁଲୁଛନ୍‌ ।” 
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ଆମ ସମୟର ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ରତି ମିଶ୍ର | ତାଙ୍କର 
' ମାଛ କାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର” ( ୧୯୯୬) କେନ୍ଦୁଝରର ଭୂୟାଁ ବିଦ୍ରୋହ ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ 
ଆଧାରିତ | କେନ୍ଦୁଝର ରାଜା ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜଙ୍କ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥବା 
ଆନ୍ଦୋଳନ | ରାଜାଙ୍କ ଆଦେଶରେ ମାଛକାନ୍ଦଣା ନଦୀରେ ବନ୍ଧ ପକାଇବା ପାଇଁ ନିରୀହ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ନିୟୋଜିତ କରାଯାଇଥିଲା । ତାହା ପୁଣି ବିନା ପାରିଶ୍ରମିକରେ । 
ଏହି ଶୋଷଣର ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିବାଦ କରିଥୁଲେ ବିପ୍ଲବୀ ଧରଣୀଧର ! କେନ୍ଦୁଝର ଭୂୟାଁ 
ମେଳି ସେ ସମୟର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଘଟଣା, ଯାହା ସହିତ ଭଲ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥଲେ 
ଫକୀରମୋହନ | ଆଦିବାସୀ ଜନଜାଗରଣ, ଶୋଷକ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଶୋଷିତର ସଂଗ୍ରାମ 
ଏହି ନାଟକର ମୁଖ୍ଯବସ୍ତୁ । ଲୋକନାଟକ ଶୈଳୀରେ ନାଟକଟି ବେଶ୍‌ ଗତିମୁଖର 
ହୋଇଛି । 

କୋରାପୁଟ, ରାଗଗଡ଼ା, ମାଲକାନାଗିରି, ମୋଟୁ, ନାରାୟଣପାଟଣା ଆଦି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ନକ୍ଟଲ ଆନ୍ଦୋଳନ ଜାରି ରହିଛି । ସରକାର ଦୃଢ଼ ହସ୍ତରେ ଦମନ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କଲେ ବି ଆନ୍ଦୋଳନ ଥମିବାର ନାଁ ଧରୁନି । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ମେଳିକରି 
ସେମାନଙ୍କ ହକ୍‌ ପାଇଁ ବୁଝାଉଛନ୍ତି ଏହି ନକ୍ସଲଗଣ । କଳାବଜାରୀ, ମୁନାଫାଖୋର, 
ରାଜନେତା, ପୋଲିସ୍‌ ସମସ୍ତେ ମିଳିମିଶି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଠକିଛନ୍ତି । ବାଧ୍ୟହୋଇ 
ସରଳ ଆଦିବାସୀ ନିଜ ଅଧ୍ବକାର ପାଇଁ ଧନୂତୀର ବଦଳରେ ବନ୍ଧୁକ ଧରିଛି । ଆଦିବାସୀ 
ଇଲାକାରେ ସରକାରୀ ସଂସ୍ଥାର ନାମରେ ଟାଲୁଥବା ଅରାଜକତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇଛି 
ବିପୃବୀ ଜେପି- “ ଦେଶକୁ ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଆଗେଇ ନେବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ଆଇନ୍‌କୁ 
ସଜାଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଆଉ ତା” ପରେ ଯାଇ ଶାସନ ସଂସ୍କାର ସମ୍ଭବ । ଏ କାମ ଯଦି 
ସରକାର, ଶାସନକଳ ନ କରେ, ତେବେ ହଜାର ହଜାର ଖଟିଖୁଆ ମେହେନତି 
ଜନତା ହିଁ ତା'ର ଉତ୍ତର ଦେବେ! (ପୃ-୧୮) | 

ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ କନେଷ୍ଟବଳ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ ଦେଇଛି । 
ଜେପିର ଫାଶୀ ଦିନ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀ ତୁଲ୍‌ସୀ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି ଏକ 
ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ । ନାଟକରେ ଦେଶିଆ ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । ମାଣ୍ଡିଆ ଏବଂ 
ତୁଲ୍ସୀର କଥୋପକଥନରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ | 

ତୁଲ୍‌୍ସୀ : ମୁଇ ମିଶା ହାଇଟା ଭାବ୍ଲିନି । ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଆମର ଚିନ୍ତା 
ଠିକ୍‌ ନଏ। 

ମାଣ୍ଡିଆ : ଇନିସ୍ପେକ୍ଟର ଟିକେ ମିଶା ଭାର୍‌ ଲୋକ ନଏ | ତା' ପାକେ କାମ୍‌ 


କରକେ ନଏ | 
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ତୁଲ୍ସୀ : ମୋକେ ଲାଜ ଲାଗ୍ସିଚେ କଇବା ଲାଗି ଯେ ମଇ ତା'ର ବେଟି । 

ଏଇ ନାଟକର ସମର୍ଥନରେ ସେଦିନ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଲେଖୁଥଲେ- “ ଶୋଷଣ 
ଅତ୍ୟାଚାର ଅବହେଳାର ଶିକାର ହୋଇ ଚାଲିଥଵବା ସରଳ ଆଦିବାସୀ ଅତି ଦୁଃଖର 
ସହିତ ଘର ଚଳାଇବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୁଏ | କେହି ବୁଝି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ଭୁଲର ମୂଳ କେଉଁଠି । 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଘଟିଯାଇଥୁବା 
ଏକ ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ଘଟଣାର ନାଟ୍ଯରୂପ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ନାଟକ କ୍ରାନ୍ତି 
( ୨ ୦ ୦୬) (ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରୱ ୧୯. ୨. ୨୦୦୬) | ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଆଉ ଏକ ନାଟକ 
ଅଭିମାନ? ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀ ବୀର ସହିଦ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ଗାଁ କାକିରିଗୁମାର ଦୁଃଖ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ | ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦିବସରେ ନେତା ମନ୍ତ୍ରୀମାନେ ଆସନ୍ତି, ଭାଷଣ 
ଦିଅନ୍ତି । ପିଲାଏ ମିଠାଇ ଖାଆନ୍ତି । ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ମାଟି ପଡ଼େ । କିଛି ସମୟ ପାଇଁ 
ସହିଦଙ୍କ ଗାଁ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠେ | ତା” ପରଦିନଠାରୁ ସବୁକିଛି ଉଦ୍ଭେଇ ଯାଏ | 
କାକିରିଗୁମାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦୁଃଖକୁ ସହରୀ ନେତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବାର 
ଏ ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରୟାସ ମାତ୍ର । 

କୋରାପୁଟର ବିସ୍ଥାପନ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଧାରିତ ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ ନାଟକ 
' କୋକୁଆ” |! ନକ୍ସଲ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଏହି 
ନାଟକରେ ମର୍ମରିତ । ଜମି ଜଙ୍ଗଲର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଶିବୁ ମାଝିର ନେତୃତ୍ବରେ ମୁଣ୍ଡ 
ଟେକେ ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନ | ଆଶ୍ରମ ସ୍କୁଲଟି ନାଟକରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଜଙ୍ଗଲ ଧ୍ଵଂସ, ବିସ୍କାପନକୂ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଘୋର ବିରୋଧ, ଆତଙ୍ଗରାଜ 
ଭଳି ସମସ୍ୟାକୁ ସଫଳ ଭାବେ ରୂପାୟିତ କରିଛି କୋକୁଆ | ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ 
 ନଆଜହୃ”ରେ ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଶୋଷଣ ଅତ୍ୟାଚାରର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଆଦିବାସୀ 
ଯୁବକ ସୋନାରାମ ଏମଏଲ୍‌ଏ ବା ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲାପରେ ପ୍ରଥମେ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଓ 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଭୁଲି ଯାଇଛି । ମେଘରାଜ ପର୍ବତକୁ ଖଣିମାଲିକଙ୍କ ହାତକୁ ଟେକିଦେଇ 
ସୋନାରାମ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପେଟରେ ଛୁରି ମାରିଛି.। ପରବର୍ଭୀ ନିର୍ବାଚନରେ 
ସୋନାରାମ ହାରିଯାଇଛି । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଏ ନାଟକରେ ବିଶେଷ କରି 
ରାଜନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । 

ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ନାରୀ ଲୋପାମୁଦ୍ରା ସହିତ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ସହଦେବର ସମ୍ପର୍କ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ “ ହୋ ଭଗତେ” ନାଟକ, ଏହାଛଡ଼ା କଳାହାଣ୍ଡିର ଅନାହାର ମୁୂତ୍୍ୟୁ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଛି ଡାକ୍ତର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ ଅବରୁଦ୍ଧ ଉଦ୍ଧବ” 
( ୧ ୯୯ ୪) | କଳାହାଣ୍ଡିର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦୁଃଖ ଦୂର କରିବାର ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି 
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ରାଜନେତା, ସାମ୍ବାଦିକ ତଥା ବୁଵିଜୀବୀଗଣ ! କନ୍ଧ ଯୁବକ ଉଦ୍ଧବର ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ସୁଯୋଗ 
ନେଇଛନ୍ତି ମାଓନେତାଗଣ | ପୁଣି ଥରେ ଲହୁଲୁହାଣ ହୋଇଛି କଳାହାଣ୍ଡି ନିଜ ଲୋକଙ୍କ 
ରକ୍ତରେ | ନାଟକରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ ପାଇଁ 
ଆହ୍ବାନ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ହକ୍‌ ଉପସ୍ଥାପନ ସହ ସେମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତକୁ ଫେରାଇ 
ଆଣିବା ପାଇଁ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ିଛି ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ ନାଟ୍ୟ ଚେତନା' ଅନୁଷ୍ଠାନ | 
ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ କେତୋଟି ନାଟକ ହେଉଛି- 
କାଠ, ବଳି, ବଣମଣିଷ, ଟାରି ଆଛାପ( ଫୁଲ), ବଜା ମହୁରିଆ ବଜା, ଧୂଆଁ, ବିଷବଜାର 
ଇତ୍ୟାଦି । 

ଅରଣ୍ୟରେ କାଠର ଅଭାବ ନାହିଁ । ମଙ୍ଗଳୁ ଗୋତି । ହେଲେ ତା'ର ସ୍ତର 
ସୁରେଇ କାଠ ବିକି ଗୁଜରାଣ ମେଣ୍ଟାଉଥଲା | ଉଭୟ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୁଚିକରି ସହରକୁ 
ପଳାଇ ଆସିଛନ୍ତି ଗୋତିରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ । ହେଲେ ସେଠାରେ ବି ସେଇ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଛାତରୁ ପଡ଼ି ମଙ୍ଗଳୁର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ହେଲେ ସ୍ବାମୀର ଶବଦାହ ପାଇଁ ସୁରେଇ 
କାଠ ଖଣ୍ଡିଏ ପାଇନାହିଁ । ଦାରିଦ୍ର ତାଡ଼ନାରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ଗାଁ”ରୁ ସହରକୁ 
ଆସି ନାହିଁ ନ ଥବା ଅସୁବିଧାରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତା'ର ମନ୍ଲୟ ଲିପି ' କାଠ” | ଯୁଗଯୁଗର 
ବିଶ୍ଵାସ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ “ ବଳି” । ପୋଲ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ଆଦିବାସୀ 
ଦମ୍ପତ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ ଜାନି ହାତରେ ସମର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି କେତେଟା ଟଙ୍କା 
ପାଇଁ, ଜାନୀ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଠିକାଦାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଶୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
“ ଫୁଲ” ନାଟକରେ ଫସଲ ପାଇଁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ପୋଢ଼ବଳି ' ଧୂଆଁରେ ଅଭାବୀ 
ଆଦିବାସୀ ଖାଦ୍ୟ ପାଇଁ ଶିଶୁ ବିକ୍ରି,  ବିଷବଜାର”ରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟଧୂକ 
ମଦ୍ୟପାନ ଓ କୂକୁଡ଼ା ଲଢ଼େଇ, ‘ ବଜା ମହୁରୀଆ ବଜା”ରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ମିଶନାରୀର ଅତ୍ୟାଚାର, “ କଳାପାଣି ରେ ଆଦିବାସୀ ମେଳି ତଥା 
ଗ୍ରାମସଭାର ଚିତ୍ର  ଧଳାସତା'ରେ କପାଚାଷ ପାଇଁ ଆଦିବାସୀମାନେ ରଣଜନ୍ତାର 
ଶିକାର ଆଦିର ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

କେନ୍ଦୁଝର ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଦିବାସୀ ପଲ୍ଲୀରେ ଏକ ଭାଲୁ ଛୁଆର କାହାଣୀକୁ 
ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ନାଟକ ପାଶବିକ” ( ୨୦୧୩) | 
ଭାଲୁଛୁଆଟି ଆଦିବାସୀ ପାଳକ ପିତା ଓ କନ୍ୟାଙ୍କ ମେଳରେ ଏକ ପ୍ରକାର ନିରାମିଶାଷୀ 
ଜୀବନ ବିତାଏ | ସେମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ସାମିଲ ହୁଏ ଭାଲୁଛୁଆ; 
ମାତ୍ର ସଭ୍ୟ ସମାଜର ଆଇନ୍‌ ନିରୀହ ଆଦିବାସୀଠାରୁ ଭାଲୁଛୁଆଟିକୁ ଛଡ଼ାଇ ନେଇ 
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୧୫୬ ଆ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ନନ୍ଦନକାନନରେ ଫିଙ୍ିଦିଏ; ମାତ୍ର ଭାଲୁଛୁଆଟି ତା'ର ପ୍ରିୟଜନଙ୍କ ଅଭାବରେ 
ଅନାହାରରେ କାଳାତିପାତ କରେ | ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ତା'ର ପାଳିତପିତା ଏବଂ କନ୍ୟାକୁ 
ଅଣାଯାଏ । ଭାଲୁଛୁଆ ମୁହଁରେ ହସ ଫୁଟିଉଠେ । ଏଇଭଳି ଏକ ରୋଚକ କାହାଣୀକୁ 
ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ “ ପାଶବିକ! ! 

ଶିଙ୍କରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ' ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ” (୧୯୮୭) | 
ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ଚନ୍ଦୁର ଉତ୍ଥାନ ପତନ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ଅଭାବର ତାଡ଼ନାରେ 
ନିଜର ପିଲାକୁ ବିକ୍ରି କରିଥବା ଚନ୍ଦୁ ନିୟତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ରାଜା ହୁଏ; ମାତ୍ର ଶାସନକଳ 
ତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ । ତ୍ରାହି ତ୍ରାହି ଡାକେ ସରଳ ଆଦିବାସୀ ଚନ୍ଦୁ । ନିଜ ଜାତି 
ଭାଇମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଦରଦ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରନ୍ତି । 
ଫଳରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଉନ୍ନତି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥବା ଚନ୍ଦୁ ହାରିଯାଏ । ଏ ନାଟକରେ 
ସମସ୍ୟା ରହିଛି ମାତ୍ର ସମାଧାନର ପନ୍ଛା ନାହିଁ । 

ବିଶୁଦ୍ଧ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର ନାଟକ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଦିବାସୀ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏ ଦୁଇଟି ଯାକରେ ବହୁ ତାରତମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ବା 
ଆଦିବାସୀ ତଥ୍ୟ ବା କାହାଣୀ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକରେ ସାଧାରଣ ଅନାମଧ୍ଧେୟ ଆଦିବାସୀ 
ନାୟକ ନାୟିକା ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ । ଏଥିରେ ଭିଲେନ୍‌ର ଭୂମିକା ନେଇଛି, 
ସାହୁକାର, ଠିକାଦାର, ବ୍ଯବସାୟୀ, ଜାନି ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ ଆଦିବାସୀ । ଏଥିରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ, ଭଗବାନ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କାଳ ହୋଇଛି | ରୋଗ, ଶୋକ, 
ଦୁଃଖ ପାଇଁ ସେମାନେ କୁକୁଡ଼ା, ପୋଢ଼ ଏବଂ ନରବଳି ଦିଅନ୍ତି । ନାଚ, ଗୀତ 
ଭିତରେ ମସଗୁଲ ଆଦିବାସୀମାନେ ସହରୀ ବା ସଭ୍ୟ ମଣିଷକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ତଉଲି 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଏସବୁ ନାଟକରେ ସଷ୍ଟ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । 
ସ୍ବାଧୀନତା ବା ସ୍ଵବଚୁନ୍ଦତାର ମୂଲ୍ୟ ସେମାନେ ଏଯାଏ ବୁଝି ନାହାନ୍ତି । ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ଠାରୁ ଭୟଙ୍କର ମଣିଷମାନେ ବି ସେମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷା, 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଆଲୋକଠାରୁ ଏମାନେ ଏବେ ବି ବହୁତ ଦୂରରେ; କିନୁୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଯେଉଠି ଆଦିବାସୀ ପ୍ରସଂଗ କଥା ଉଠିଛି, ଏସବୁ ବିଷୟ ପ୍ରତି ସେଠାରେ ଆଦୌ 
ଧାନ ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ସମୁଦ୍ରରେ ଲହଡ଼ି ଭାଙ୍ଗିବା ପରି ଆମ ନାଟ୍ଯକାର- 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଗଣ କେବଳ ଉପରେ ଉପରେ ଉଡ଼ିଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନି । 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟକର ଏକ ପ୍ରକାର ନିଆରା ମହକ ରହିଛି । ବାସ୍ତବ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଅଧାରୁ ଅଧକ ନାଟକ କେବଳ ଏଇ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ହିଁ 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୫୭ 


ହୋଇଥାଏ । ପାରମ୍ପରିକ ସଂଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟର ଯାଦୁ ଏଠାକାର ନାଟକକୁ 
ଏକ ନବୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅର୍ପଣ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । ଉଭୟ ପରିମାଣ 
ଏବଂ ଗୁଣ ଉପରେ ଆଦି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟରଥୀଗଣ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଆସୁଛନ୍ତି 
ଛ ରୁ ସାତଗୋଟି ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କେବଳ ଏଇ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ହିଁ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସମ୍ବଲପୁରୀ କୋଶଳୀ ଭାଷାର ମହକ ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ଆଦରି ନେଇ ନିଜର 
ଜୟଯାତ୍ରା ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁପାରିଛି । 

ବହୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ି ଉଠି ନାଟ୍ୟ ପାଣିପାଗକୁ ସରଗରମ କରି ରଖୁଛି । କାହାଣୀ 
ଏବଂ ବକ୍ତବ୍ଯରେ ନୂତନତା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟକକୁ ଦର୍ଶକ ସମାଜର ଅଧକ 
ନିକଟତର କରିପାରିଛି । ନାଟକର ଛାପାବହି ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
ଗୁଡ଼ିକ ଉନ୍ନତ ରୁଚିର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଥାନୀତ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାକାର ନାଟକରେ ଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟର ଯାଦୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇ 
ପାରିଛି । 

ଏଥର ଆମେ ଫେରି ଆସିବା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟକରେ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ । 
ଅନେକ ନବୀନ ଏବଂ ପ୍ରବୀଣ ନାଟ୍ୟକାର ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ନାଟକ ଭିତରକୁ 
ଆଣିଛନ୍ତି । କୂଇ, ସାନ୍ତାଳୀ ଆଦି ଭାଷାରେ ନାଟକ ଏଠାରେ ରହିଛି । ତେବେ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଯେଉଁ ନାଟକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ସେଥିରେ ମିଶ୍ରଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । 
ସମ୍ବଲପୁରୀ“ କୋଶଳୀ ଭାଷା ସହିତ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ମିଶି କରିଥବା ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ । 

ପଦ୍ଦିମ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ 
ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ନିଆରା | କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ 
ଓ ସମସ୍ଯା ଉପରେ: ସାଧାରଣତଃ ଅଧ୍ଵବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ପର୍ବ, ଜୀବନର ନିଆରା ଶୈଳୀ ଏଠାକାର ନାଟକରେ 
ନିଖୁଣ ଭାବେ ପରିସତୁଟନ କରାଯାଇଥାଏ | ପ୍ରବୀଣମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ନବୀନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଯାତ୍ରା ପ୍ରତି ଅଧକ ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି । ଏମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ସେ 
ସବୁର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 

ସମ୍ବଲପୁରୀ କୋଶଳୀ ନାଟକ ପ୍ରାୟ ୧୯ ୫୮ ମସିହାରୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ 
ଆସିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ୧୯୮୦ ପରେ ପରେ ଏହାର ସ୍ବୋତ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଥଲା | ୧୯୮୦ରୁ 
୨ ୦ ୦୦ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ରୂପ ନେଇଥୁଲା ! 
ୟାରି ଭିତରେ ରଚିତ ହୋଇଛି: ବହୁ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଆଧାରିତ ନାଟକ । 
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୧୫୮ ॥ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 

ବିସ୍ଥାପନ ସମସ୍ୟା, ଶୋଷକ ଶୋଷିତର ଚିତ୍ର, ମାଓ ସମସ୍ଯା, ପ୍ରଜାମେଳି ଆଦିର 
ଚିତ୍ରକୁ ନିଖୁଣ ଭାବେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକାରଗଣ | ତେବେ ଅଧ୍ଵକାଂଶ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ପାରି ନ ଥିବାରୁ ସେମାନେ ଲୋକଲୋଚନକୁ 
ଆସି ପାରୁ ନାହାନ୍ତି । କେବଳ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ନାଟ୍ୟ ଉତ୍ସବ 
ସେମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ନିର୍ଧାରଣ କରୁଛନ୍ତି | ବଲାଙ୍ଗୀର, ବୌଦ୍ଧ, ସମ୍ବଲପୁର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ 
ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟାକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଆଗେଇ 
ଆସିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରଥମେ ଆମ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସନ୍ତି ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଅଟଳ 
ବିହାରୀ ପଣ୍ଡା ( ୧୯୩୧ ) | ଫଟାକପାଲର ଏହି ସୁନାମଧନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ସନ୍ଧ୍ଧାସବାଦୀଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ନେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି ' ଜଖା' ( ୨୦୦ ୨) | ପରେ ପରେ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରନ୍ତି ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ଵାଳ ( ୧୯୩୫) | ' ଭୁଖା'ର ଏହି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସ୍ତଷ୍ଟା ରଚନା 
କରନ୍ତି “ ସୁନ୍ଦରସାଏ ” ( ୧୯୯ ୧), ଏବଂ ବୀର୍ସା ମୁଣ୍ଡାଙ୍କ ଜୀବନ ଏବଂ ସଂଗ୍ରାମକୁ 
ଆଧାର କରି “ବିର୍ସା ଭଗବାନ” ( ୧୯୯୧) । ‘ଭୁଖା'ରେ ବଜନିଆ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ରୂପାୟିତ ହୋଇଥୁବାବେଳେ, “ବିର୍ସା ଭଗବାନ” ରେ ଆଦିବାସୀ 
ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 

୧୯୪୪ ମସିହାରେ ବଲାଙ୍ଗୀରଠାରେ ଜନ୍ମିତ ଜଗଦାନନ୍ଦ ଛୁରିଆ, ସହିଦ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜାରି ରଖୁଥିବା ସଂଗ୍ରାମକୁ 
ଆଧାର କରି ରଚନା କରିଛନ୍ତି ' ସହିଦ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ” । ବିର୍‌ସା ମୁଣ୍ଡାଙ୍କ ସଶସ୍ତ 
ସଂଗ୍ରାମର କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି କେନ୍ଦୁଝରରେ ଜନ୍ମିତ ଚିନ୍ତାମଣି ଜେନା ( ୧୯୩୮) 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି “ ମୁଁ ବିର୍ାମୁଣ୍ଡା କହୁଛି ' ( ୧୯୮ ୫) । ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ନାମ କରିଥବା ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସାହୁ ( ୧୯୫୬) | 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସମାଜର ଉଚ୍ଚବର୍ଗଙ୍କ ନିମ୍ନବର୍ଗ ଉପରେ କରୁଥିବା 
ଶୋଷଣ ଅତ୍ୟାଚାର ଆଦିକୁ ଆଧାର କରି ରଚନା କରନ୍ତି ନାଟକ ସସେମିରା, ସମୁଦ୍ର, 
ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ହୀରାଖଣ୍ଡର ଅଭିଶପ୍ତ ହୀରା । ଏ ସବୁ ନାଟକରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ଜୀବନଧାରାର ନିଛ୍ଛକ ଚିତ୍ର ପ୍ରକଟିତ | 

ଦେବଗଡ଼ରେ ଜନ୍ଦିତ ଭାରତଭୂଷଣ ନନ୍ଦ (୧୯୭୦) ରଚନା କରନ୍ତି 
କୋରାପୁଟ୍‌ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ “ଅମର୍ତୁର ସନ୍ତାନ!’ ଯାହା 
' ଅମୁତର ସନ୍ତାନ”ର ନାଟ୍ୟ ରୂପ ! ତାଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ ` ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ'ରେ ନିରକ୍ଷର 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଧର୍ମାନ୍ଧତା, ମହାଜନମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ ଏବଂ ଦାସତ୍ଵ ବା ଗୋତି 
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ସ୍ବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୍ଞା ୧୫୯ 


ପ୍ରଥାର ହୃଦୟ ବିଦାରକ ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଦେବଗଡ଼ରେ ଜନ୍ମିତ ଅନ୍ୟତମ ନାଟ୍ୟକାର 
ଫଣୀନ୍ଦ୍ରଭୂଷଣ ନନ୍ଦ ( ୧୯୫୯) ରଚନା କରନ୍ତି ମେରିଆ ( ୧୯୯୦) । ଏଥରେ 
ମହାଜନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ଶୋଷଣ ଏବଂ ରକ୍ତମୁଖା ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମହାଜନକୁ 
ବଳି ପକାଇବାର ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ । କଳାହାଣ୍ଡିର ଭବାନୀ ପାଟଣାରେ ଜନ୍ମିତ ପ୍ରଦୀପ 
ଡି.ମାଝୀ ( ୧୯୬୮) ଆଦିବାସୀଙ୍କ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଅତି ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ଅଙ୍କନ 
କରିଛନ୍ତି ଟୋକିମରା, ବନାଗୁଦାରେ | ଫସଲ ପାଇଁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ କନ୍ୟାବନି, 
ସେମାନଙ୍କ ପର୍ବ ଏବଂ ପ୍ରଥାର ଚିତ୍ର ଉଭୟ ନାଟକରେ ପ୍ରକଟିତ । 

ସୋନପୁରରେ ଜନ୍ମିତ ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା ନାଟ୍ୟକାର 
ଡକ୍ଟର ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ର ( ୨୦୦ ୫ରେ) କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଜୀବନଯାତ୍ରାକୁ ଆଧାର କରି 
ରଚନା କରନ୍ତି ' ମୋକ୍ଷର ସଂଧାନଥ!' ! ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଦୀପ ଭୋଳ ମାଓବାଦୀମାନଙ୍କ 
ସଂଘର୍ଷକୁ ଆଧାର କରି ରଚନା କରିଛନ୍ତି “ମାଓ” ( ୨୦୦୯) | ଏଥରେ ଶହେଜଣ 
କଳାକାର ଏଗାର ହଜାର ବର୍ଗଫୁଟର ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରି ଲିମ୍‌କା 
ବୁକ୍‌ ଅଫ୍‌ ରେକର୍ଡସ୍‌ର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ମାଓ ସମସ୍ୟା ଓ ସମାଧାନର 
ଏକ ସୀମିତ ପ୍ରୟାସ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ବାଲେଶ୍ବରଠାରେ ଜନ୍ମିତ ସଂପ୍ରତି ରାଉରକେଲା ଠାରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାସ୍କର ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ( ୧୯ ୫୭) ରଚନା କରନ୍ତି ' ପାର୍ଲି” ( ୧୯୯ ୦) | ଏଥରେ 
ଗଉନ୍ତିଆମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦିବାସୀମାନେ କେମିତି ନିର୍ଯାତିତ ହେଉଛନ୍ତି ତା'ର ନିଛଛକ 
ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ । ବୈଶାଖୁ ଏବଂ ପାରୁର ସଂଗ୍ରାମର କାହାଣୀ ଏଥରେ ରୂପାୟିତ । 
ଟେନ୍‌ସାଘାଟିର କାହାଣୀ, ବଣାଇ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାସ୍ତା ତିଆରିରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
ରକ୍ତକ୍ଷରଣର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ “ଜନନୀ ଜନ୍ମଭୂମିଶ୍ଚ” 
( ୨ ୦ ୦ ୭) | ମହାବାତ୍ୟା ପରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଥଇଥାନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ 
ହୋଇଛି ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାଟକ ' ମନ୍ଛନ” ( ୨୦୦୪) | . 

ସମ୍ବଲପୁରଠାରେ ଜନ୍ମିତ ଅନ୍ୟତମ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଦୀପ କୁମାର ପଣ୍ଡା ରଚନା 
କରନ୍ତି ଗନ୍ଧମାର୍ଦନ ଆଦିବାସୀ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଆଧାର କରି “ ସଂଗ୍ରାମ” ( ୧୯୮୮) | 
ବରଗଡ଼ଠାରେ ଜନ୍ମିତ ହରେକୃଷ୍ଣ ପୂଜାରୀ ( ୧୯୩୧) ରଚନା କରିଛନ୍ତି ' ନୂଆ 
ସକାଳର ଉକିଆଁ ( ୧୯ ୭ ୫) | ଏଥିରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଅଭାବ ଅନଟନର ଚିତ୍ର 
ତଥା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ସେମାନଙ୍କ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଜଣେ ଇଂଜନିୟର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧ ଜିଲ୍ଲାରେ ଗଦାଧର ବାରିକ ( ୧୯୫୯) ଅନ୍ଧ କବି 
ସ୍ମ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ ଆଧାର କରି ରଚନା କରନ୍ତି ˆ ବିଶ୍ଵସନ୍ଧଭୀମ” 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧ ୬୦ ଜ୍ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
( 9 ୦ ୦୮) । କଳାହାଣ୍ଡିର ଚିନ୍ତାମଣି ପଟେଲ୍‌ ( ୧୯୬୫) ରଚନା କରନ୍ତି ˆ ଆଦିବାସୀ 
ଝିଅ ହେଲା ରାଜବଧୁ' ( ୨୦୧ ୨) | ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଝିଅ ବଳି ପ୍ରଥାକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ' ଟୋକିପରବ! ! 

କଳାହାଣ୍ଡିର ଜନ୍ମିତ ପରମେଶ୍ବର ମୁଣ୍ଡ ( ୧୯୭ ୪) ଜଙ୍ଗଲ, ପରିବେଶ ଏବଂ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ଆଧାର କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି  ଖମନରାନୀ! । 
ଏହାଛଡ଼ା ତାଙ୍କର ' ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀର କଥା”ରେ ମଧ୍ୟ ସରଳ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । କନ୍ଧ ଏବଂ କୂଲ୍ତାମାନଙ୍କ ମେଳିକୁ ଆଧାର କରି 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ' ନିଗ୍ନିମା' ! ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିସ୍ଥାପନ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ମାଏଟ୍‌ମା' | ବାଲିମେଳା, ହୀରାକୁଦ, ଡୁଡୁମା ଆଦି ଅଞ୍ଚଳ ସମସ୍ଯା ରହିଛି । 
ସମ୍ବଲପୁରରେ ଜନ୍ମିତ ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାରଣା ( ୧୯ ୭୦) “ ଦାରିଦ୍ୟୁ ଭଂଜନ”ରେ ଆଦିବାସୀ 
ବୃଦ୍ଧର ତେଲଲୁଣର ସଂସାର କଥା କହିଛନ୍ତି । ହାତ ଥୁଲେ ଭାତର ଅଭାବ ରହିବ 
ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ । ତାଙ୍କର ଧୁନ୍ଦିଂ ନାଟକ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରେମ, 
ବିବାଦ, ଦେବତାଙ୍କ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଖଣିଖାଦାନ ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଶାନ୍ତି ଛଡ଼ାଇ 
ନେଇଛି । ଜଙ୍ଗଲ କଟା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆଦିବାସୀ ମେଳିର ଚିତ୍ର ଏଥରେ ଶୁଣାଯାଏ । 
କୁର୍ପିର ମୁକ ଝିଅ ମଲି ନେଇଛି ବିଦ୍ରୋହର ନେତୃତ୍ବ ।  ଧରନୀପୁତ” ନାଟକରେ 
ପରିବେଶ କଥା, ସ୍ଵାର୍ଥନ୍ଵଷୀ ଦିଶାରୀ କଥା, ସରଳ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଭୟଙ୍କର 
ରୂପର ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି | 

କୋରାପୁଟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା ତଥା ନାଟ୍ୟକାର ଅଧ୍ୟାପକ 
ନରେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଅପରକୋଲାବ୍‌ର ବିସ୍ଥାପନ ସମସ୍ଯାକୁ ନେଇ ରଚନା କରନ୍ତି 
“ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପୂର୍ବରୁ” । ଏଥିରେ ବିସ୍ପାପିତ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦୁର୍ବଶାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଆଉଜଣେ ନାମକରା ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହେଉଛନ୍ତି ଅଧ୍ୟାପକ 
ଗିରିଜା ଚୌଧୁରୀ ! ଏସ୍‌କି ଗପ୍‌୍ର ଏହି ନାଟ୍ୟକାରଜଣକ ରଚନା କରନ୍ତି  ମେରିଆ!' , 
‘ ଡଙ୍ଗର ସେପାଖେ” ଏବଂ ଜାକ୍ରୀ, ପୁବ୍ବେଲୀ, ଚହରକୁଟିଆ ଭଳି ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ | 
' ମେରିଆ”ରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଧର୍ମଧାରଣା ତଥା ବଳିର ଭୟାବହତା ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଥୁବାବେଳେ ` ପୁବୁଲି' ରେ ସହିଦ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ରହିଛି । 
ଡଙ୍ଗର ସେପାଖେ” ରେ ଦାଦନ ଖଟିବାକୁ ଯାଇଥବା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଜୀବନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର କାହାଣୀ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟତମ ନାଟ୍ଯକାର ହୃଦୟ ରଂଜନ 
ଶତପଥୀଙ୍କ କୋରାପୁଟ କଲଚରାଲ୍‌ ସୋସାଇଟିର ପ୍ରଯୋଜନା “ ରେମୋ’ ଆଦିବାସୀ 
କାହାଣୀର ସାର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଉ ଦୁଇଟି ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି 
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ସ୍ବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୧୬୧ 


“ବିଷ୍‌' ଏବଂ  ଭାଇମି” ନାଟକ | ଦାଦନ ଖଟଣିର ଦୂଃଖଦ ଚିତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି 
“ବିଷ୍‌' ରଚିତ ହୋଇଥିବାବେଳେ ଆଦିବାସୀମାନେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି 
' ଭାଇମି”ରେ । ଡାହାଣୀ ସେମାନଙ୍କ ସରଳତା ଭିତରେ କାୟା ମେଲିବସେ | 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ବିଶ୍ଵାସ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଚରମ ଦୁର୍ବଶାର ଗହ୍ଵରକୁ 
ଠେଲିଦିଏ | 

ମୋଟ ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ନିଜ ସମ୍ପରଦାୟ ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ୟାଚାରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ଦୁର୍ବଳତା ସହଜରେ ପଦାରେ ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଜଙ୍ଗଲ, ଜମି, ଦେବତା ଆଉ ଜାନି 
ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ସାହୁକାର, ମହାଜନ, ଠିକାଦାର 
ଏମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରିଛି । ପ୍ରତିବାଦ କରିବାର ଶକ୍ତି ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରାୟତଃ ନାହିଁ । 
ଯେଉଁ କେତେକ ନାଟକରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉଠିଛି, ତାହା କେବଳ ଆଦର୍ଶଭିରିକ 
ଏବଂ ସଭ୍ୟସମାଜ ଦ୍ଵାରା ପରିକଳିତ | ଦେହର ଭୋକ ଠାରୁ ପେଟର ଭୋକ ଏମାନଙ୍କୁ 
ହିତାହିତ ଜ୍ଞାନ ଭୁଲାଇ ଦେଇଛି | ଅତି ସହଜରେ ଏଇ ସରଳ ମଣିଷମାନେ ଅନ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ ଝିଅବୋହୂର ଇଜତ ଲୁଣ୍ଠିତ ହେଲାବେଳେ 
ସେମାନେ ନିଜ ଭିତରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିବାଦ ପରିବର୍ରେ ଆତ୍ସସମର୍ପଣକୁ 
ଆଦରି ନେଇଛନ୍ତି । 

ରୋଗ, ଶୋକ, ଦୁଃଖକୁ ନିୟତି ବା ଭଗବାନଙ୍କର ଦାନ ବୋଲି ମାନି 
ନିଅନ୍ତି ଏଇ ଆଦିବାସୀଗଣ |! ତେବେ ସାଂପ୍ରତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମାଓ ଆନ୍ଦୋଳନ, 
ନକ୍ଟଲ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ କ୍ରମଶଃ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଦାବି ପ୍ରତି ସଚେତନ କରାଇବାରେ 
ଲାଗିଛି । ଦୋଷୀକୁ ପ୍ରଜାକୋର୍ଟରେ ଦଣ୍ଡ ଦିଆଯାଇଛି । ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟ ବା 
ଅନୁଦାନ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କ ବିଚାରକରି ମନୋଭାବରେ ପିରବର୍ଭନ ଆଣିଛି । କିଛି 
ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇ ବଡ଼ ବଡ଼ ଚାକିରି, ପ୍ରଶାସନ ଏବଂ ରାଜନୀତିରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗନ୍ତରେ ନୂତନ ଅନ୍୍‌ଷାର ସୂର୍ଯ୍ୟାୟନ 
ଘଟିଛି । 

ଆମ ପାଖରେ ଶତକଡ଼ା ଶହେ ଭାଗ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନବୃତ୍ତ ଆଧାରିତ ନାଟକ 
ବହୁତ୍‌ କମ୍‌ । କେତେକ ନାଟକ କେବଳ କେତୋଟି ଆଦିବାସୀ ଚରିତ୍ର ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ 
ଯାଇଛନ୍ତି । ପୁଣି କେତେକ ନାଟକରେ ଆଦିବାସୀ ଗୀତ ନାଚ ରଚନାକୁ ସ୍ଥାନ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ନାଟକରେ ଆଦିବାସୀ କଥା ଆଂଶିକ ଭାବେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । କେଉଁଠି ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ରହିଛି କେଉଁଠି ମିଶ୍ର ଭାଷା ରହିଛି । କେତେକ 
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ନାଟକରେ ଗୋଟେ ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ର ଆଦିବାସୀ ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ! ସବୁଠାରୁ 
ଦୁଃଖର ବିଷୟ ହେଉଛି କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ମୂଳରୁ କ୍ଷେତ୍ର 
ଉପରକୁ ନ ଯାଇ ଉପର ଠାଉରିଆ ଭାବେ ଆଦିବାସୀ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚିତ୍ର ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ୧୯୮୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ 
ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ, ଚରିତ, ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଆମର ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଥଲା, ଏବେ 
ସେଥୁରେ ଅନେକ ସୁଧାର ଅଣାଯାଇଛି । ଆମ ନାଟକ, ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ 
ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକଗଣ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୟା ନ ଦେଖାଇ ସେମାନଙ୍କ ଦାବି ପ୍ରତି 
ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ହେଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ସକରାତ୍ୃକ ମନୋଭାବ 
ପୋଷଣ କଲେ, ହୁଏତ ସେମାନେ ସମାଜର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତ ସହିତ ସାମିଲ ହେବା 
ପାଇଁ ରାସ୍ତାଟି ପାଇଯିବେ ! 


Oo 
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ନୂଆ ଚେତନାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


୧୯୭୦ ପରେ ପରେ ପେସାଦାର ମଞ୍ଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ ଲିଭିଗଲା ! ତେବେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁଲା ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର । ଏହି ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥିଏଟର 
ପାରଂପରକ ନାଟ୍ୟସ୍ତୋତଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଲା ନିଜକୁ । ଏହାକୁ ପ୍ରତିପାଦର ନାଟକ 
ବା Theatre of confrontation କୁହାଯାଇପାରେ ! ପ୍ରଚଳିତ ପାରମ୍ପରିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା ଯୁଦ୍ଧଘୋଷଣା 
କଲା | ପ୍ରତିବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌, ଫାଣ୍ଟାସି, ଆଲିଗରିର ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକକୁ ନୂତନ ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ 
କରିଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଏହି ସମୟରେ ଘଟିଛି । ଲୋକନାଟକ 
ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଦୂରତ୍ବ ହାସ ପାଇଛି । 

ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରୂପର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପାଇଁ ମଞ୍ଚରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ପ୍ରତୀକ । 
ଲୋକନାଟକର ଆଙ୍ଗକ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକର ନିକଟତର ହୋଇଛି ନାଟକ | ବୌଦ୍ଧିକ 
ଚିନ୍ତାଚେତନାର ମାତ୍ରା କମିଯାଇଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ଭନ ଘଟିଛି 
ଅମପତସ୍ୟପୁତ୍ରୟ କାଠଘୋଡ଼ା, ମହାନାଟକ, ଜଣେ ରାଜାଥଲେ, ବହୁିମାନ, ଚଇତିରତୋଡ଼ା, 
ଶୁକଶାରୀକଥା ଆଦି ନାଟକରେ । ଏହି ସ୍ରୋତ ଲମ୍ବି ଆସିଛି ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
ମନୋରଂଜନଙ୍କ ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର, ସୀତା, ଅବତାର, 
ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ସୁବର୍ଣସକାଳ ଓ ସବାଶେଷ ଲୋକ, ମୁକ, ସତ୍ୟବ୍ରତ 
ରାଉତଙ୍କ ଝମିଟିଖେଳ, ନାରାୟଣ ପତିଙ୍କ ମୁଲ୍ତିପଥ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଫେରିଯାଅ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରମେଶ ଦାସଙ୍କ ବରଂ ନିବାସ ଭଲ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ, ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣାଙ୍କ 
ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆଦି ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ସଫଳ ଭାବେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 

ଇତିହାସର ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସ୍କାନ ପାଇଛି ରତ୍ବାକର ଚଇନିଙ୍କ 
ଅଥଚଚାଣକ୍ୟ, ହରିମିଶ୍ରଙ୍କ ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ତଟନିରଂଜନା, 
ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଶାନ୍ତ ଦ୍ରୌପଦୀ, ନାଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ 
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ଭୀମଭୋଇ ସନ୍ଧାନରେ ଆଦି ନାଟକ | ଯୁବ ଅସନ୍ତୋଷର ସ୍ଵର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି 
ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୀତା, ଅବତାର ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ନାଟକରେ | ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସମଷ୍ଟିର ଅଂଶବିଶେଷ ଭାବେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ 
ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ତଟନିରଂଜନା, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୀତା, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ହୋ 
ଭଗତେ, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଓ” ସବାଶେଷଲୋକ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ 
ବୁଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ ଆଦି ନାଟକରେ ନିମ୍ବବଵର୍ଗ ପ୍ରତି ଯଥୋଚିତ ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣଙ୍କ ସତ୍ଯଶଂ ସୟ ସାଲବେଗ, ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ପକା କମ୍ବଳ ପୋତ ଛତା, ପୂର୍ଣ ମନ୍ଲିକଙ୍କ ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟର ସନ୍ଦେଶ, 
ନବୀନ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ନାଟୁଆ, ନାରାୟଣ ପତିଙ୍କ ମୁକ୍ତିପଥ, ଆନନ୍ଦ ପହିଙ୍କ ମାନଚିତ୍ର 
ଆଦି ନାଟକରେ । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଇ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆସୁଛି ରତ୍ଵାକର ଚଇନିଙ୍କ ରାଜହଂସ, ମନୋରଂଜନଙ୍କ ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ, 
କାଠଘୋଡ଼ା, ଶହଲିପି, ବନହଂସୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଜଣେ ରାଜା ଥିଲେ ତଟ ନିରଂଜନା, 
ଶବବାହକମାନେ ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ ମୃଗୟା, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମହାନାଟକ, 
ହାତୀକୁ ହୋମିଓପାଥି, ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତ ଆଙ୍କିବାର ସହଜପ୍ରଣାଳୀ, ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ 
ଜନ୍ମମୁତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ, କାର୍ିକ ରଥଙ୍କ ମାଂସର ଫୁଲ, ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ହରି 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ହଂସଧ୍ବନି, ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ, ରାତିର ଦୁଇଟି ଡେଣା, ବିଜୟ 
ଶତପଥୀଙ୍କ ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉର, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଟିଟୋ, ଗୋଇଠାବାବା, 
ଇଛ୍ଛାବନାମ ପଦ୍ମନାଭ, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦେଖ ବରଷା ଆସୁଛି, ସୀତା, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ସରୀସୃପ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମୂକ, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ, 
ଉପାସନା, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କ ପଦ୍ଧତୋଳା, ଘୋଡ଼ାମୁହଁ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ନିଶାନ୍ତ, 
ପାର୍ଥ ଯେଉଁ ବନସ୍ତରେ ମଣିଷ ନାହିଁ, ପ୍ରସନ୍ନ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରାଚୈତିହାସିକ, ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅଙ୍ଗାର, ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା ମନ୍ଥ ଶତପଥଙ୍କ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ 
ଆଦି ନାଟକରେ । 

ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଥିବା ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ଚିତ୍ର ଆମେ ଦେଖୁଲୁ ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ନିଜଠୁ ନିଜର ଦୂରତା, ସରୀସୂପ ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମନତୋହର ନିଜଗୁରୁ, 
ତିତ୍ଲି, ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ କ୍ଷୁଧୃତ ସରୀସୃପ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗୀତ, 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଶେଷକଥା, ସୁବର୍ଣ୍ଣସକାଳ ଆଦି ନାଟକରେ । ରାଜନୀତିର 
ପଶାପାଲିରେ ସନ୍ତୁଳିତ ହେଉଥିବା ମଣିଷକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦେଖ 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଞ ୧୬୫ 


ବରଷା ଆସୁଛି, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ, ଗାନ୍ଧି ଭୂମିକାରେ, 
ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ ବାଘ ଶିକାର, ଗାଁ, ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଶବ୍ଦାନ୍ତର, 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମୂକ, ପୁନଶ୍ଚସଂଗ୍ରାମ, ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ମାଙ୍କଡ଼ ଖାଏ କାଙ୍କଡ଼ 
କଷି, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୁଗ୍ଧ ଜାତ, ସଂରକ୍ଷିତ, ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍ୟାୟ, ରୁଦ୍ଧଦ୍ଵାର, ବିଜୟ 
ଶତପଥୀଙ୍କ କର୍ଣ୍ଟ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ହୋ ଭଗତେ, ଅବରୁଦ୍ଧ ଉଦ୍ଧବ, ଦିଲ୍ୀଶୃର 
ମହାରଣାଙ୍କ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପାର୍ଥ, ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷା ଦଶ୍ଡଧାରୀ, 
ନିଶାନ୍ତ ଆଦି ନାଟକରେ | 

ଧର୍ମସଂକଟ ବା ଆଧ୍ଧାତ୍ଗିକ ଅବବୋଧର ସଂକଟ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଆଶ୍ରୀ ଖୋଜି ବୁଲୁଥିବା ଭଶ୍ଵର, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ, 
ସରୀସୃପ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ହୋ ଭଗତେ, ବିଜୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆମରି 
ଭଗବାନ, କୈଳାସ ଶତପଥୀଙ୍କ ଘୂର୍ଣ୍ଣ ଆଦି ନାଟକରେ ! ଏଷ୍ଟାବ୍ସିସମେଣ୍ଟ ବିରୋଧୀ 
ସ୍ଵର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୁଗ୍ଧଜାତ, ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍ୟାୟ, ସୀତା, ରୁଦଧଦ୍ଵାର, 
ମାଛ କାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏଥୁଅନ୍ତେ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ, କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ, ସାମ୍ପାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ, 
ସାଗରସଙ୍ଗମ, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗୋଇଠାବାବା, ବାଘ ଶିକାର, ଗାଁ, ପ୍ରମୋଦ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଶୁଣପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡ ଧାରୀ, ନିଶାନ୍ତ, ପାର୍ଥିଠ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଆଶ୍ରା ଖୋଜି 
ବୁଲୁଥିବା ଭଶ୍ଵର, ମୂକ, ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ, ଅଧାଦେଖା ସ୍ଵପ୍ନ ଅପରାହ୍ନର ଅବସୋସ 
ଆଦି ନାଟକରେ । 

ଯୁଗ ଯୁଗରୁ ଗଡ଼ି ଆସିଥୁବା ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବବ୍ୟବସ୍କା, ପରଂପରା ପ୍ରତି 
ବିଦ ପାତୃକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାରଗଣ । ଏ ଦୃଷ୍ଚିରୁ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହେଉଛି ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଧୂତ ସରୀସୃପ, ରଣଜିତ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦାନବୀୟ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁରର 
ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଓ” ସବାଶେଷ ଲୋକ, ଆଶ୍ରୀ ଖୋଜି ବୁଲୁଥିବା 
ଇଶ୍ଵର, ବିଜୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆମର ଭଗବାନ, ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣଙ୍କ ବନ୍ଦଶାଳାରେ 
ବିଶ୍ଵପତି ଆଦି ନାଟକ । 

ନୂତନ କାବ୍ୟକତାର ସ୍ଵର ଝଙ୍କୃତ ହୋଇଛି କୁଞ୍ଜ ରାୟଙ୍କ କାଳାନ୍ତର, 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଉପାସନା, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ତଟନିରଂଜନା, ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ 
ଅଥଚଚାଣକ୍ୟ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସାଗର ସଙ୍ଗମ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଶୁଣପରୀକ୍ଷ 
ଦଶଣ୍ଡଧାରୀ, ଯେଉଁ ବନସ୍ତରେ ମଣିଷ ନାହିଁ, ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ କର୍ଣ, ଗୋଟିଏ 
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୧୬୬ ଜ୍ଞ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ବିଷାଦ ବୃତ୍ତର କାହାଣୀ, ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସ, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କ ଗ୍ରସ୍ତ 
ଉପତ୍ୟକା, ଦିଲ୍ୟଶ୍ଵର ମହାରଣାଙ୍କ ବାଉଁ। ଆଦି ନାଟକରେ |! ନୂତନ ଆଶାବାଦ 
ବା ସମାଜଗଠନର ମନ୍ତ୍ର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ, 
ମୁକ, ଓ? ସବାଶେଷ ଲୋକ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଶୁଣିବା ହେଉ ଏକ କାହାଣୀ, 
ମୋହ ପାଇଁ ପଦେ କବିତା, ଗାନ୍ଧି ଭୂମିକାରେ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଯେଉଁ 
ବନସ୍ତରେ ମଣିଷ ନାହିଁ, ପାର୍ଥ, ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ, ଦିଲ୍ୀଶୃର 
ମହାରଣାଙ୍କ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗୋଇଠା ବାବା, ଗୀ, ରତି 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର, ମାଛ କାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର, ସଂରକ୍ଷିତ, ଦେଖ ବରଷା ଆସୁଛି ଆଦି 
ନାଟକରେ | 

ମହାବାତ୍ୟାରେ ବିଭୀଷିକା ଉପରେ ରଚିତ ହେଉଛି ନାଟକ ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଜାତୀୟ ସଂକଟ, ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ ପ୍ରଳୟ ପରେ, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ 
ଅନ୍ଧାର, ସନ୍ତ୍ରାସବାଦ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କ ଗ୍ରସ୍ତଉପତ୍ୟକା, 
ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣାଙ୍କ ବାର୍ଭା, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ କ୍ରାନ୍ତି ଆଦି ନାଟକ । ବୋଫର୍ସ 
ଦୁର୍ନୀତି ଉପରେ ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମାର୍ଫତ ଇଶ୍ଵର, କାହାଣୀ ହୋଇଛି 
ଜାତୀୟସଂକଟର ଚରିତ୍ରର କାରାଗାରରେ କାରାଗାର ଏକ ଚଚରିତ୍ର, ମିଥ୍‌ର ଓଲଟା 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତ ଆଙ୍କିବାର ସହଜ ପ୍ରଣାଳୀରେ, 
କମ୍ପ୍ୟୁଟରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ ସଂଜୟ ହାତୀଙ୍କ ନାଟକ ଡବ୍ଧା ଡବଲ ଡବ 
ବିବେକ ଡଟ୍‌କମ୍‌ । 

ଏକକ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହେଉଛି, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠାଂଶେ ନଟବର, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ 
ଦାସଙ୍କ କ୍ଲାନ୍ତ ନରପତି, ସରୋଜ ବଳଙ୍କ ଫଳି, ଅସୀମ ବସୁଙ୍କ ସେଇ ଲୋକଟି, 
ରତ୍ଧମାଳା ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ଅନୁଦିତ ନାଟକ ତାଂ ମା'ର କାହାଣୀ, ସତ୍ୟରଂଜନ ବେହେରାଙ୍କ 
ମୁଇଁ କର୍ଣ୍ଣ କହୁଚି, ପରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କୁକୁର, ଶିବସୁନ୍ଦର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ମେ ଜିନା 
ଚାହାତାହୁଁ, ଟୁନା ଡାକୁଆଙ୍କ ଲୀଳା ଆଦି ନାଟକ । “ ନାୟିକା ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ଏକ 
ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ । ଲେଖକ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏଠାରେ ମହିଳା | ଏଠାରେ ସୁଜାତା 
ପ୍ରିୟମ୍ବଦାଙ୍କ ରେବତୀ, କନକଲତା ଦାସଙ୍କ ଶୂନ୍ୟତା, ଅପରାଜିତା ଦାସଙ୍କ ଅନ୍ଧାର 
ପଥର କଜୁଏ, ସସ୍କିତା ରଣାଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ରେବତୀ, ଲୀଳା ବେହେରାଙ୍କ ନର୍ଭକୀ 
ନୁହେଁ ଆଦି ନାଟକ ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ, ୨୦୦୫ରେ ଏହି ଉଦ୍ୟମ ବେଶ୍‌ 
ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇଥିଲା | 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୬୭ 


ଚରିତ୍ରର ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ( Character Transformation) ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଥବାଅନ୍ଧାର, ବିପିନବିହାରୀ ଦାସଙ୍କ ଶରମଙ୍ଗଲା, ପ୍ରସନ୍ଧ 
ସାହୁଙ୍କ ସସେମିରା, ପ୍ରଶାନ୍ତ ମାଝୀଙ୍କ ସରଗନରକ, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର, ନାରାୟଣ 
ସାହୁଙ୍କ ଓ” ସବାଶେଷ ଲୋକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି । ମାନବେତର 
ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଭାକର ପାତ୍ରଙ୍କ ଅମନ (କୁକୁର), ଅଶୋକ ବହିଦାରଙ୍କ ଗର୍‌ରା 
(ଛେଳି), ନକୁଳ ବାଦିଙ୍କ ଅଲଝଟ ( ସାପ), ବବ୍ଲୁବାଗଙ୍କ ହକ୍‌ (ପଶୁ) ଆଦି ନାଟକ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । 

ବିବିଧ ସମସ୍ୟାର ଘେରରେ ବନ୍ଦୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ । 
ନାରୀର ଆଉଁ ଚିକ୍ରାର କେଶରଂଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଅମ୍ବ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ମୂକରେ 
ଖେଳ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟଶିକ୍ଷାତ କେଶରଂଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ମହାପୁରୁ, ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ପରବ ନାଟକରେ, ସ୍ଵାଧୀନତାର ମୋହଭଙ୍ଗ ସତ୍ୟରଂଜନ ବେହେରାଙ୍କ ଭରତସଂବାଦ, 
ସୁବାସ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଝାଏଁରେ, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ନିଶାନ୍ତ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗାନ୍ଧି ଭୂମିକାରେ, ବବ୍ଲୁ ବାଗଙ୍କ ଆସ କିଏ ନେବ 
ଦେଶ୍କେ ଠିକା ଆଦି ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଇତିହାସର ପଦଚିହୁକୁ ସ୍ମରଣୀୟ 
କରିପାରିଛି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ସୁନ୍ଦର ଦାସ, ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଭାସ୍କୋଡ଼ାଗାମା, 
୧୭୯୯, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ମାଛ କାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର, କୁଂଜରାୟଙ୍କ ଅପ୍ରତିହତ ଖାରବେଳ, ହରି 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି, ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟ, ସରୋଜ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମୋକ୍ଷ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଉପାସନା, ଅ୍ଟ୍ନା ନାୟକଙ୍କ ଅମ୍ବାପଲ୍ଲୀ, ମନ୍ଥ 
ଶତପଥାଙ୍କ ମୁଁ ଚକରା କହୁଛି, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କ ଅଭିମାନ, ଶୈଳେଶ୍ବର ନନ୍ଦଙ୍କ 
ଆହ୍ବାନ ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ । 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟକ ଭାବେ ଆମେ 
ନେଇପାରିବା ବିନୋଦ ପଶାୟତଙ୍କ ଅଲାର, ମଙ୍ଗୁଳୁ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଭୂଖା, ଭୂତିଆର 
ହତିଆର, ବି ପିନବିହାରୀ ଦାସଙ୍କ ଶରମଙ୍ଗଲା, ପ୍ରସନ୍ଧ ସାହୁଙ୍କ ସସେମିରା, 
ସମ୍ପରକ, ସମୁଦ୍ର, ହୀରାଖଣ୍ଡର ଅଭିଶପ୍ତ ହୀରା, ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ନିଆଁ, 
ପ୍ରଶାଛ୍ତ କୁମାର ମାଝୀଙ୍କ କାଲ୍‌, ମା” ନିଷାଦ, ସରଗ-ନରକ, ଅଶୋକ ବହିଦାରଙ୍କ 
ବା, ଘା, ବବ୍ଲୁବାଗଙ୍କ ହକ୍‌ | ପ୍ରଦୀପ ଡି.ମାଝୀଙ୍କ ଟୋକିମାରା, ବନାଗୁଦା, 
କ୍ଷିଡିଶ ପୁରୋହି ତଙ୍କ ସମ୍ଭବତଃ, ଆଶିଷ ସୋନାର୍‌ଙ୍କ କେଡ଼ା, ସୁବାସ ପ୍ରଧାନଙ୍କ 
ଝାଏ, ଲାଲ୍ପାଏନ, କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଅସୁର, ଅମ୍ବା, କୁଇଲ୍‌ କୁଇଲ୍‌ କିଏ 
ରଜା, ସତ୍ୟଯରଂଜନ ବେହେରାଙ୍କ ସତୀ, କ୍ୟବ, ପଶୁ, ସଂସାର, ସରୋଜ ଦାସଙ୍କ 
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୧ ୬୮ ॥ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ସୁରୁଷ୍ଚିୟ ଡାହି ଆଦି ସୃଷ୍ଟିକୁ। ମନଛୁଆଁ ଅଭିନୟ, ଚମକ୍ରାର ସଂଗୀତ ଏବଂ 
ସାବଲୀଳ ଭାଷା ସମ୍ବଲପୁରୀ-କୋଶଳୀ ନାଟକର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ଜାହିର କରିବାର ସକ୍ଷମ 
ହୋଇପାରିଛି । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳର ଆଉ ଏକ ଚମକପ୍ରଦ ସଂସ୍କରଣ ହେଉଛି ଵ୍ଵିଟ 
ଥିଏଟର | ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଆଳରେ ଏହା ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵରକୂ ଅନୁରଣିତ କରିଛି । 
କିଛି ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, କବିତାର ନାଟ୍ୟରୂପ ମଧ୍ଯ ଏଇ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଛି । ଅଶୀ ଠାରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୂ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁଖବୋଧ ସଂସ୍କରଣ 
ହୋଇପାରିଛି କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । ବୌଦ୍ଧିକତା ଉତ୍ଭେଇ ଯାଇ ତା'ର ସ୍ଥାନ 
ନେଇଛି ଲୋକଶୈଳୀ, ଲୋକ ଭାଷା | ମଞ୍ଚରେ ଆଲୋକ ଏବଂ ମିଉଜିକ୍‌ ଉଭୟକୁ 
ନେଇ ଆଜିର ନାଟକ ଗତିଶୀଳ ! ନୂତନ ଥୁମ୍‌, ନୂଆ ଭାବନା ଅଭିନବ ଢଙ୍ଗରେ 
ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଉଛି । ସିନେମା, ଯାତ୍ରା ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ଆଜିର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ । 


Uo0 
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ଦୃଶ୍ୟମାନ ସାହିତ୍ୟ 


ସାହିତ୍ୟ ଆମ ସହିତ ଥଲା, ଅଛି ଏବଂ ରହିବ | ହେଲେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସାହିତ୍ୟ 
ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ସାହିତ୍ୟ | ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଥଲା ଶ୍ରବଣେନ୍ଦିୟର ଉପଯୋଗ; ମାତ୍ର 
ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ରିୟର ଉପଯୋଗ ହେଲା ପରେ ସାହିତ୍ୟର ରଂଗ ବଦଳିଗଲା, ଯାହା ନାମିତ 
ହେଲା “ ଦୃଶ୍ୟକଳା” ଭାବରେ | ଏହି ଦୂଶ୍ୟକଳା ବା ଦୃଶ୍ୟମାନ ସାହିତ୍ୟ ପୁଣି ଗୋଟିଏ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ପାହାଚ ଅତିକ୍ରମ କରି ଉକ୍ରର୍ଷତା ଦିଗରେ ପ୍ରଧାବିତ ହେଲା । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଉଭୟ ଦିଗରୁ ସାହିତ୍ୟ ଶ୍ରବଣେନ୍ଦ୍ରିୟ ଓ ଦର୍ଶନେନ୍ଦିୟର ସୁଷମ ଉପଯୋଗ କରି ପାରିଲା, 
ଏହି ଦୃଶ୍ୟମାନ ସାହିତ୍ୟର ରୂପ ମଧ୍ଯ ଅନେକ । 

ଏହି ଦୃଶ୍ୟମାନେ ସାହିତ୍ଯକୁ Performing Arts ନାମରେ ନାମିତ 
କରାଯାଇପାରେ | ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, ନୃତ୍ୟ ନାଟକ ଆଦି ଯାହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ, 
ଯାହାଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ମନୋରଂଜନର ଭରପୁର ଖୋରାକ ପାଇଥାଏ; ତାହା ହେଉଛି 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଂଶ | ଏହା ଯେତେବେଳେ ବୈଦ୍ୟୁତିକ 
ଗଣମାଦ୍ଯମ ସାହାଯ୍ୟରେ କ୍ରିୟାନ୍ବିତ ହୁଏ, ଏହି ଦୃଶ୍ୟମାନ ସାହିତ୍ୟର ରଂଗ ବଦଳିଯାଏ । 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଏହାକୁ Visual Literature କୁହାଯାଇପାରେ | ଲୋକକଳା, 
ନାଟ୍ୟକଳା, ସିନେମା, ଟେଲିଭିଜନ, ଇଣ୍ଟରନେଟ, ଆଇପିଟିଭି ଆଦି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଅଟେ । ଏହି ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତକୁ ଆହୁରି ଅଧ୍ଧକ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି 
ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଗଣମାଦ୍ଯମ । 

ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଲୋକନୃତ୍ୟ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ ହେଲାବେଳେ ତା'ର 
ରଂଗ ଭିନ୍ନ ଧରଣର | ଏହି ଜିନିଷ ରେଡିଓରେ ପରିବେଷଣ କଲାବେଳେ ତାର ସ୍ଵାଦ 
ଆହୁରି ଅଲଗା | ପୁଣି ସେହି ଜିନିଷ ଟେଲିଭିଜନରେ ପ୍ରସାରଣ କରାଗଲାବେଳେ 
ତାହା ପୁରାପୁରି ନିଆରା ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାଏ | ଟେଲିଭିଜନ ଏବଂ ରେଡିଓ ଦୁଇଟିଯାକ 
ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଲୋକକଳାକୁ ଅଧ୍ରକରୁ ଅଧକ ରୋଚକ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଥାଏ । ଏହାର ଆକର୍ଷଣୀୟ ରୂପ ମୂଳରେ ଥାଏ ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନକୌଶଳ ଯାହା 
ଲୋକକଳାକୁ ଏକ ଭିଜୁଆଲ ଲିଟରେଚରରେ ପରିଣତ କରିଥାଏ ! 
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୧୭୦ ॥୍ଞ ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


୧୮୯ ୫ ରେ ଇଟାଲୀର ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନୀ ମାର୍କୋନୀ ପ୍ରଥମେ ବେତାରଯନ୍ତ୍ 
ବା ରେଡିଓକୁ ଉଭାବନ କଲେ | ୧୯ ୦୯ରେ ଆମେରିକାରେ ପ୍ରଥମେ ରେଡିଓ 
ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ୧୯ ୨୭ରେ ଭାରତର ବନ୍ଧେଠାରେ ପ୍ରଥମ ବେତାରକେନ୍ଦ୍ର 
କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କଲା । ୧୯୪୮ ଜାନୁଆରୀ ୨୮ ତାରିଖ ଦିନ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବେତାରକେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଥମ କରି ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ କଲା । ରେଡିଓରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ମାତ୍ର 
ଗୋଟିଏ ଟେଲିଭିଜନ ସେଟ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ଦର୍ଶକର 
ଅତି ନିକଟତର ହୋଇଥାଏ । ଦର୍ଶନ ଶକ୍ତିର ଉପଯୋଗ ହୋଇଥିବାରୁ ତାହା ଅଧୂକ 
ରୋଚକ ହୋଇଥାଏ । 

ଟେଲିଭିଜନ ହେଉଛି ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମର ଫଳ | ଏହାକୁ କେହି ଜଣକର 
ଉଦ୍ୟମ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵ ଇତିହାସରେ ରଷ୍ର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
କନଙଷ୍ଟାନ୍‌ଟିନ୍‌ ପରସ୍କି ପ୍ରଥମ କରି ଟେଲିଭିଜନ? ଶବ୍ଦଟିକୁ ଆଣିଲେ । ୧୮୮୪ରେ 
ଜର୍ମାନୀର ଇଂଜିନିୟର ପଲ୍ନିପ୍‌କୋ ଟେଲିଭିଜନର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ “ସ୍କାନିଂ 
ଡିସ୍କଂକୁ ଉଦ୍ଭାବନ କଲେ, ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଯାହାର ନାମ ରହିଲା ଇଲେକଟ୍ରିକ୍‌ 
ଟେଲିସ୍କୋପ୍‌ | ୧୮୯୭ ରେ ଜର୍ମାନୀର ବୈଜ୍ଞାନିକ କାଲି ବ୍ରାହନ 
' କ୍ୟାଥେଡ୍‌ରେଟିଭକ ଉଦ୍ଭାବନ କଲେ ଯାହା ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗବେଷଣା କଲେ 
ରଷ୍ର “ ବୋରିସ୍‌ ରୋଜିଙ୍ଗ ଫଳତଃ ୧୯୧୧ ବେଳକୁ ଏହା ଉପରେ ଉନ୍ନତି 
ସାଧୂତ ହେଲା । 

୧୯ ୨୫ରେ ସ୍କଟଲାଣ୍ଡର ଜନ ବେଆଡ଼ ଚଳମାନ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ବା ମୁଭିଙ୍ଗ 
ଇମେଜ ବାହାର କଲେ । ୧୯ ୨୭ରେ ଆମେରିକାର ଫିଲୋ ଟି.ଫାନସୱ୍ର୍ଥ 
ଟେଲିଭିଜନର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପକୁ ଆଣିଲେ । ୧୯ ୨୮ରେ ସେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରକୁ 
ପ୍ରସାରଣ କରିପାରିଥୂଲେ ! ୧୯୩୬ରେ ବି.ବି.ସି. ପ୍ରଥମେ ଟେଲିଭିଜନ ପ୍ରସାରଣ 
ସେବା ଆରମ୍ଭ କଲା । ୧୯ ୫୦ ବେଳକୁ ବିଶ୍ଵର ସବୁଠି ଟେଲିଭିଜନ ନିଜର ପକ୍ଷ 
ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଲା । ୧୯୫୯ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୫ ତାରିଖରେ 
ଭାରତରେ ପ୍ରଥମେ ଟେଲିଭିଜନ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ୧୯୭୦ ବେଳକୁ 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଟେଲିଭିଜନ ସେଣ୍ଟରମାନ ସ୍କାପନ କରାଗଲା। ୧୯୭୩ 
ନଭେମ୍ବର ୧୧ ତାରିଖକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ଜନ୍ଧପତ୍ରିକା ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି 
ଡକ୍ଟର ଅକ୍ଷୟ କୂମାର ମହାନ୍ତି 

ଝ ୯ ୭୫-୭ ୬ ରେ ଉପଗ୍ରହ ମାଧ୍ଯମରେ ଭାରତରେ ଟେଲିଭିଜନ ପ୍ରସାରଣ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲ୍ଲା । ୧୯୭୫ ଅଗଷ୍ଟ ପହିଲା ଦିନ ଢେଙ୍କାନାଳର ଅଙ୍କରାନ୍ତିପୁର ଗ୍ରାମରେ 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୭୧ 


ପ୍ରଥମେ ସାଟେଲାଇଟ ଇନଷ୍ଟକ୍ସନାଲ ଟେଲିଭିଜନ ଏକ୍ସପେରିମେଣ୍ଟ (ସାଇଟ) 
ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ କଲା | ୧୯୮ ୨ରେ ଇନ୍‌ସାଟ୍‌ ଏ ମାଧ୍ୟମରେ ରଙ୍ଗିନ ଟେଲିଭିଜନ 
ପ୍ରସାରଣର ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ବାସ୍ତବରେ ଟେଲିଭିଜନ ହିଁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧକ 
ପୁଷ୍ଠ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଆଜି ଏହି ଟେଲିଭିଜନ ଦୁନିଆ ସହିତ 
ଯୋଡ଼ି ହୋଇଛନ୍ତି ଅନେକ ସରକାରୀ, ବେସରକାରୀ ଚାନେଲ, ଯାହା ଟେଲିଭିଜନର 
ରୂପରଂଗ ପୂରାପୂରି ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 

୧୯୮୫ରେ କଟକରେ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା ପାୱାର ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ୧୯୮୭ରୁ 
ନିୟମିତ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାର କରିଆସୁଛି । ୧୯୮୨ ରେ ରାଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ଠାରେ ଏକ ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସାହିତ୍ୟର ପରିସରକୁ ବୃଦ୍ଧି 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା | ଏଥୁ ସହିତ ଭବାନୀପାଟଣା ଓ ସମ୍ବଲପୁର ଠାରେ ମଧ୍ଷ 
ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହେଲା | ୨୦୦ ୨ରେ ଇଟିଭି ଓଡ଼ିଆ ଚାନେଲ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହେଲା | ୧୯୯୭ରୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥବା ଓଟିଭି ନିଉଜ ଚାନେଲ ୨୦୦୬ରେ 
ସାଟେଲାଇଟ ଚାନେଲରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ୨୦୦ ୭ରୁ ମନୋରଂଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ କଲା | ଏବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ୨ ୫ଟିରୁ ଅଧକ ଓଡ଼ିଆ ଚାନେଲ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
ହେଉଥିବା ଜଣାଯାଏ | 

ଟେଲିଭିଜନରେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆଦୌ ସହଜ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଏହା 
ଯୌଥ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଫଳ | ଏହା ପ୍ରଯୋଜକ, ଟେକ୍ନିସିଆନ୍‌, ଇଂଜିନିୟର, 
ଉପସ୍ଥାପକ, ପରିଚାଳକ, କଳାକାରମାନଙ୍କର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମ । ଖଟ ମଧ୍ଯ 
ବହୁତ ଅଧୁକ | ଟେଲିଭିଜନର ଅଧୁକାଂଶ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଷ୍ୁୁଡ଼ିଓରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । 
ଷୁଡ଼ିଓରେ ବହୁ ବୈଷୟିକ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ରହିଥାଏ । ଷୁଡ଼ିଓରେ ଦରକାର ହେଉଥିବା 
ସେଟ୍‌ ପାଇଁ କାର୍ପେଣ୍ଟରୀ ସେକ୍‌ ସନ୍‌ ଥାଏ | ଏମାନେ ଝରକା, କବାଟ, ପୋର୍ଟିକୋ, 
ବାଡ଼, କାନ୍ଧ ଛାତ ଆଦି ତିଆରି କରିଥା'ନ୍ତି । ତା'ଛଡ଼ା ଷ୍ଟୋର ରୁମରେ ସେଟ୍‌ 
ପାଇଁ ଦରକାର ହେଉଥିବା ଟେବୁଲ, ଚେୟାର, କାର୍ପେଟ, ଆପ୍ରନ, ସୋଫା, 
ଟେଲିଫୋନ୍‌, ଫୁଲଦାନୀ, କୃଥ ଇତ୍ୟାଦି ମହଜୁଦ ଥାଏ । ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓରେ କ୍ୟାମେରା 
ରହିଥାଏ, ଉପରେ ଲାଇଟିଙ୍ଗ ଗ୍ରୀଡ ଓ ଲାଇଟ୍‌ ତଳକୁ ଝୁଲୁଥାଏ ଆବଶ୍ଯକ 
ମାଇକ୍ରୋଫୋନ୍‌ କେବଲ ସହିତ ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ | 

ଷୁଡ଼ିଓର ରେକଡିଂ ରୁମ୍‌ରେ ଭିସିଆର୍‌ ମେସିନ୍‌ ସୁଇଚିଙ୍ଗ ମେସିନ୍‌, ମିକ୍ସର 
ଆଦି ଯନ୍ତ୍ର ରହିଥାଏ । ଷ୍ଟଡ଼ିଓର କଣ୍ଟ୍ରୋଲରୁମ୍‌ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । 
ଲାଇଟ୍‌, ସାଉଣ୍ଡ ଗତିକୁ ଏହା ନିର୍ଧାରଣ ତଥା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ରେକଡଂ 
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୧୭ ୨ ॥ ସ୍ବାଧୀନତୋର୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ସମାପ୍ତ ହେଲା ପରେ ଏଡିଟିଙ୍ଗ ରୁମ୍‌ର କାମ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏଠି ରେକର୍ଡର, 
ସୁଇଚର, ମିକ୍ର ଆଦି ଯନ୍ତ୍ରପାତି ରହିଥାଏ । ଯୋଡ଼ାଯୋଡ଼ି, କଟାକଟି କାମ 
ଏଇଠି ହୋଇଥାଏ । 

ଟେଲିଭିଜନର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରଣାଳୀର ତିନୋଟି ସୋପାନ ଥାଏ, ଯଥା: 
( ୧) ପ୍ରାକପ୍ରସ୍ତୁତି (Pre-Production), (9) ପ୍ରସୁତି (Production) ଓ 
(୩) ପ୍ରସୁତି ପର କାର୍ଯ୍ୟ (ost Production) | ପ୍ରାକ୍‌ ପ୍ରସୁତି ହେଲା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର 
ଏକ ରୂପରେଖ ନିର୍ଣଣୟର ସୋପାନ । ଏଇଟି ହେଉଛି Concept Formation 
ସୋପାନ । ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ ସେଗମେଣ୍ଟ ରହିଥାଏ । ଲାଇବ୍ରେରୀ, ଆରକାଇଭ୍‌ର ଭୂମିକା 
ଏଠି: ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ଇନଡ଼ୋର, ଆଉଟଡ଼ୋର ସୁଟିଙ୍ଗର ସମସ୍ତ ଯୋଜନା ଏଇ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହୁଏ । ମୋଟ ଉପରେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ଲାନିଙ୍ଗ ଉପରେ ପୂରା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଟି 
ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଲା ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ଏଥିରେ ସେଟ୍‌, ଲାଇଟ, 
କ୍ୟାମେରା, ସାଉଣ୍ଡ, ରେକର୍ଡିଂ ସବୁକିଛି କାମ ସଂପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ |! ଏହାପରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ ପୋଷ୍ଟ ପ୍ରଡକ୍ସନ କାମ ଏଡିଟିଙ୍ଗ ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କରାଯାଏ । ଗ୍ରାଫିକ୍‌, ସ୍ପେଶାଲ 
ଇଫେକ୍ଟସ, ଡବିଙ୍ଗ ଆଦି ସଂପନ୍ନ ହୁଏ | 

ସଫଳ ପ୍ରୋଗାମ୍‌ଟିଏ ପାଇଁ ପ୍ରଯୋଜକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ପ୍ରଯୋଜନା ସହକାରୀ, 
କ୍ୟାମେରାମାନ, କଳାନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଫ୍ଲୋରମ୍ୟାନେଜର, କଷ୍ଟ୍ୟମ ଡିଜାଇନର, ପ୍ରପଟି 
ମ୍ୟାନେଜର ଆଦିଙ୍କର ସହଯୋଗ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ । କେତୋଟି ସଫଳ 
ଟିଭି ଚାନେଲ ହେଉଛନ୍ତି ଡିଡି ୱାନ, ଡିଡିସିକ୍ଟଟ ତରଙ୍ଗ, ସାର୍ଥକ, ପ୍ରାର୍ଥନା, 
ଇଟିଭି, ଓଟିଭି, ଏମ୍‌.ବିସି.ଟିଭି, ଓଡ଼ିଶା ଟାଇମ୍‌, ନକ୍ଷତ୍ର ନିଉଜ୍‌, କନକଟିଭି, 
ଏସ୍‌.ଟିଭି ଏବଂ ଜି କଳିଙ୍ଗ । ଏମାନେ ନିଉଜ, ମନୋରଂଜନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଗବେଷକ ସମୀକ୍ଷକ ଡକ୍ଟର ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ଟିଭି ଚାନେଲଗୁଡ଼ିକୁ ଛଂଟି 
ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯଥା:- ( ୧) ସାଧାରଣ ମନୋରଂଜନ ଚାନେଲ 
(General Entertainment Channels), (୨) ଜନସେବା ଚାନେଲ 
(Public Service Channels), (୩) ସଂଗୀତ ଚାନେଲ (Music 
Channels), (୪) ଭକ୍ତି ଚାନେଲ (Spititual Channels), (୫) 
ସୂଚନାଯୁକ୍ତ ମନୋରଂଜନ ଚାନେଲ (Infotainment Channels), (୬D) 
ସମ୍ବାଦ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ଘଟଣାବଳୀ ପ୍ରସାରଣ ଚାନେଲ (News & Current 
Affairs Channels) ଏହି ଟିଭି ଚାନେଲଗୁଡ଼ିକ ନାଚ, ଗୀତ, ସୋପ୍‌; ଅପେରା, 
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ଧାରାବାହିକ, ସମ୍ବାଦ, ନାଟକ, ସିନେମା ଆଦି ପ୍ରସାରଣ କରି ଏକ ଇତିହାସ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

ଆମେ ନିଃସନ୍ଦେହରେ କହିପାରିବା ଯେ ଟେଲିଭିଜନ ପରି ସିନେମା, 
କମ୍ପ୍ୟୁଟର, ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସାହିତ୍ୟ । ସବୁଠାରୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସିନେମା ବା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସୋପାନ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ପାହାଚ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଭଲ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରଟିଏ ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଭଲ କାହାଣୀ ବା ପୁଟ ଦରକାର 
ହୋଇଥାଏ | ଏହାର ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ଲିଖନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ! ପ୍ରଥମେ ଓାନ୍‌ ଲାଇନ୍‌ ଏବଂ 
ପରେ ପରେ ଏହାକୁ ବିସ୍ତୃତ କରାଯାଏ | ସ୍ତରିନ ପ୍ଲେ ବା ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ଭଲ ହେଲେ 
ଏହା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । ସିନେମାର ପ୍ରୟୋଜକଙ୍କ 
ହାତରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଅର୍ଥରାଶି ଥବା ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରଟିଏ ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଦରକାର ହୋଇଥାଏ । କାହାଣୀ ବା 5୦୮ ହସ୍ତଗତ 
ହେଲାପରେ ଏହାର $୯ାନ† ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ଏଥରେ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ଓ ସଂଳାପ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ ! ଏହି ସମୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଲେଖକ ଉଭୟଙ୍କ ମନ ମିଳିଲେ ଭଲ 
ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ ! 

ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଵାଙ୍ଗ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପାଇଁ ନିର୍ଦେଶକ, ସହକାରୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
କ୍ୟାମେରାମାନ, ସାଉଣ୍ଡରେକଡିଷ୍ଟର କୋରିଓଗ୍ରାଫର, ଫ୍ଲୋରମ୍ଯାନେଜର ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ଆବଶ୍ୟକ ଅନୁସାରେ କଳାକାର ଚୟନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ! ଟିମ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେଲା ପରେ ପ୍ରୟୋଜନା ସଂସ୍ଥା ବାହାରକୁ ଗୋଡ଼ କାଢ଼ିଥା' ନଥି । କ୍ୟାମେରା, ଲାଇଟ୍‌, 
ସାଉଣ୍ଡ ସବୁକିଛି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ |! 

ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟୋଜନା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କର୍ମଚାରୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ଅଭିଜ୍ଞ । ଏହି ଟେକନିସିଆନ ମଧ୍ଯରେ ଥାଆନ୍ତି କ୍ୟାମେରାମାନ, ସାଉଣ୍ଡ ରେକଡଷ୍ଟ, 
ଲାଇଟମାନ, ଆର୍ଟ ଡିରେକ୍ଟର, ଫାଇଟ ମାଷ୍ଟର, ଏଡଟର ପ୍ରମୁଖ କର୍ମଚାରୀ । 
ପ୍ରତିଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ସହନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ଜରୁରୀ । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ 
ସଂଗୀତର ଚିତ୍ରଣ ଏକ ବ୍ୟୟବହୁଳ ବ୍ୟାପାର | ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଙ୍ଗୀତ ପିଛା 
ପ୍ରୟୋଜନା ଅଟକଳର ବଡ଼ ଭାଗ ଖର୍ଚ୍ଚ ହୋଇଥାଏ । ସଂଗୀତଟି ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକେସନ୍‌ର ହେଲେ ଖର୍ଚ୍ଚ ବଢ଼ିଯାଏ । ଫାଇଟିଙ୍ଗ ଆଦି ସିନ୍‌ରେ କମ୍ପ୍ୟୁଟର 
ଗ୍ରାଫିକ୍ସ ଭଲ କାମ ଦେଇଥାଏ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବ କରାଯାଇପାରୁଛି ! 
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ଜାହାଜ ଉପରୁ ସମୁଦ୍ରକୁ ଲଞ୍ପଦେବା, ଶହେମହଲା କୋଠା ଉପରୁ ଡେଇଁବା, 
ଆକାଶରେ ପକ୍ଷୀଭଳି ଉଡ଼ିବା, ଏକାସାଙ୍ଗରେ ହଜାର ହଜାର ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ 
ଲୋକେସନକୁ ଆଣିବା ଇତ୍ୟାଦି ହେଉଛି କମ୍ପ୍ୟୁଟର ଗ୍ରାଫିକ୍ର କମାଲ, ଏଥପାଇଁ 
ସେଶାଲ ଇଫେକ୍ଟସ ଓ ଏଡଟିଙ୍ଗ ବହୁତ ଦରକାରୀ |! 

ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରଟିର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଶେଷ ହେଲା ପରେ ଏହାକୁ ସେନ୍‌ସରବୋର୍ଡ଼ ତରଫରୁ 
ସାର୍ଟିଫିକେଟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ । ଏହି ସାର୍ଟିଫିକେଟ “ଏ” ହୋଇପାରେ, “ୟୁ 
ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ଉଭୟ “ ଏ/ୟୁ' ହୋଇପାରେ । କେବଳ ବୟସ୍କମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
କିମ୍ବା ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଏ । ଏ ସବୁ କାମ ସରିଲେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରଟି 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରେ । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରଟି ଗୁଣୀତ୍ସକ ମାନର କିମ୍ବା ବ୍ୟାବସାୟିକ 
ହୋଇପାରେ । ଆର୍ଟଫିଲ୍ଲର ଏକପ୍ରକାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଦର ରହିଛି । କମର୍ସିଆଲ ଫିଲ୍ମରେ 
ମନୋରଂଜନ ସବୁପ୍ରକାର ମସଲା ରହିଥିବାରୁ ଏହା ଦର୍ଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବେଶି ଆଦୂତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଶିଶୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଡକୁମେଣ୍ଟାରୀ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ହୋଇଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ ଆଞ୍ଚଳିକ ସ୍ତରରେ, ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଏବଂ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବିଶ୍ଵର ବଡ଼ 
ବଡ଼ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ ଆଧାର କରି ଫିଲ୍ମ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି ଯାହାର ବିଶ୍ବ 
ଦରବାରରେ ଏକ ପ୍ରକାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମାନ ରହିଛି । ଏହି ପ୍ରାମାଣିକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଏକ ପ୍ରକାର ଆଦର୍ଶ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ବା ଉଚ୍ଚମାନର ଦୃଶ୍ୟମାନ ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । 

ଦୃଶ୍ୟମାନ ସାହିତ୍ୟର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ “ ଇଣ୍ଟରନେଟ! । 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ବେଶି ଦିନର ନୁହେ । ଏହି ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଡକ୍ଟର ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି- “ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାର ପେଣ୍ଟାଗନସ୍ପିତ ଉଚ୍ଚତର 
ଗବେଷଣା ପ୍ରକଳ୍ପ ସଂସ୍ଥା Advanced Research Project Agency 
(ARPA)ର ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗ 
କରି ସଂଫଳ ରୂପାୟନ କରିଥଲେ | ସେତେବେଳେ ଏହା ARPANET ନାମରେ 
୧୯୬୯ ମସିହାରେ ଜନସେବାରେ ନିୟୋଜିତ ହେଲା | ପ୍ରଥମତଃ ଏହାକୁ ପ୍ରତିରକ୍ଷା 
ବିଭାଗର ସହାୟତା ଦିଗରେ ଭୌଗୋଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ ପାଇଁ ବ୍ଯବହାର 
କରାଗଲା । ତା” ପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ କ୍ରମେ ଜନସମାଜକୁ ଆବୋରି ଧରିଲା । 
୧୯୮୩ ମସିହାରେ ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଶହ କମ୍ପ୍ୟୁଟର କିମ୍ବା ତା'ଠାରୁ ମଧ୍ୟ ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ 
ଥିଲା; କିନୁ ୧୯୯୫ ବେଳକୁ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ପଚାଶ ଲକ୍ଷରେ ପହଂଚିଲା | ପ୍ରଥମ 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୭୫ 


ଅବସ୍ଥାରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସରକାରୀ ସଂସ୍ଥା ଓ ବିଜ୍ଞାନ ପରୀକ୍ଷାଗାରମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଲା । ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ଯେଉଁ ଏକ ନିୟମଗତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତି ରୂପ 
ନେଲା, ତାହା Personal Computer(PC) ଯାହାକି ଏ କମ୍ଷ୍ୟଟର ଧାରାରେ 
ଏକ ବିପ୍ଲବ ଆଣିଲା । ନିଜ ନିଜ କମ୍ପ୍ୟୁଟର ଭିତରେ ସଂଯୋଗ ସପଷ୍ଟିହେଲା | ଅଛଦୂରତ୍ଵ 
ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ La Area Network (LAN) ଉଦ୍ୟମ ସଫଳ ହେବା 
ପରେ ବୃହତ୍ତର ପ୍ରତିଷ୍ଠାନମାନଙ୍କ ସହିତ ଦୂରଦୂରାନ୍ତ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ide 
Area Network (WAN) ଦରକାର ହେଲା | ସୂଚନା ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ବିଜ୍ଞାନର ସୃଷ୍ଠି ଭିତରେ ଅନେକ ବୈଚିତ୍ୟ ଭରି ରହିଛି । ସରଳ ଭାବରେ ଅତି 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ, ହଜାର ହଜାର ସଂଖ୍ୟାରେ ବୈଦ୍ୟୁତିକ 
(€tronically) ସଂଯୋଗ ସଂଲଗୁ ହୋଇଥବା କମ୍ପ୍ୟଟର ଏହା ହେଉଛି ଏକ 
ସମଷ୍ଚି ” । ( ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଗଣମାଦ୍ଯମ: ଦୃଶ୍ୟମାନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ନିବନ୍ଧ ପୁ: ୪୩ 
୪୪, ୨୦୧୩ । 

ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଵରେ ଯୋଗାଯୋଗ ବହୁତ ସହଜ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଯେ କୌଣସି ପୁସ୍ତକଟି ଇ-ଲାଇବ୍ରେରି ମାଧ୍ଯମରେ ପଢ଼ାଯାଇ ପାରିବ ବିନା ଖର୍ଚ୍ଚରେ । 
ଟିକେଟ ବୁକିଙ୍ଗ, ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣ, ଯେକୌଣସି ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ଯାଧୂର 
ନିଦାନ ଆଦି ଏହି ନେଟ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରୁଛି । ଏ ସମସ୍ତ କାମ ପାଇଁ 
ଦରକାର ଗୋଟିଏ ପରସନାଲ କମ୍ପୁଟର, ଗୋଟିଏ ମୋଡେମ ଏବଂ ଗୋଟିଏ 
ସରଭର | ଘରେ ବସି ମଣିଷ ବିଶ୍ଵର କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ କ”ଣ ଘଟୁଛି 
ଜାଣିପାରିବ । ବିଶ୍ଵର ବଡ଼ ବଡ଼ ଗବେଷକ, ବୈଜ୍ଞାନିକ, ସାହିତ୍ଯକ ଡାକ୍ତରଙ୍କ 
ସହିତ ଚାଟିଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ଭାବର ଆଦାନପ୍ରଦାନ କରିପାରିବ | ଯେକୌଣସି ଭାଷାର 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଘରେ କରି ନେଟ୍‌ ଦ୍ଵାରା ପଢ଼ିପାରିବ | ନିଜ ବ୍ୟବସାୟର ସଂପ୍ରସାରଣ 
ମଧ୍ଯ କରିପାରିବ | 

ଭାରତରେ ନବେଦଶକରୁ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ସେବାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 
୧୯ ୯୮ରେ ଏହାର ଗ୍ରାହକ ସଂଖ୍ୟା ଥଲା ପାଞ୍ଚକୋଟି । ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରସାରରେ 
ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହାର ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ମତଦେବାକୁ ଯାଇ ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତି ମନ୍ତବ୍ଯ ଦିଅନ୍ତି- 
“ କେତେକାଂଶରେ ଏହା ଦୂଇଟି ମାଧ୍ୟମର ମିଶ୍ରଣ ଭଳି ଜଣାପଡ଼େ | ଗୋଟିଏ ହେଲା 
ଟେଲିଭିଜନ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ମୁଦିତ ଖବରକାଗଜ | ଏହି ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ର ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ଟେଲିଭିଜନ ସ୍ତରିନ୍‌ ଭଳି ପରଦା ଉପରେ ସବୁ ଦେଖାଯାଇଥାଏ ¦ ସେହିପରି 
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୧୭୬ ଜ୍ଞ ସ୍ବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଖବରକାଗଜରେ ଲେଖା ହୋଇଥବା ସମସ୍ତ ସୂଚନା ଭଳି ଏ ବହି ପରଦା ଉପରେ 
ଆବଶ୍ୟକୀୟ ତଥ୍ୟ ପଢ଼ିବାକୁ ମିଳେ | ଥରେ ଅନ୍ତଃ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚିନ୍ତା କଲେ ଏ ଦୂଇଟି 
ମାଧ୍ଯମର ମିଶ୍ରଣଗତ ପ୍ରତିରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଏ | ଅନେକ ବିଜ୍ଞ ସମୀକ୍ଷକ ଏହି ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମତ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଇଣ୍ଟରନେଟର ପରଦା ଉପରେ 
କୌଣସିଟି ତଥ୍ୟ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ ଏବଂ ଏହା କୌଣସି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ କଳ୍ନା କରିବାକୁ 
ବା ଅନୁମାନ କରିବାକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ନ ଥାଏ । ଆଶାତୀତ ଭାବରେ ଜ୍ଞାନର ସମସ୍ତ 
ଚାହିଦା ପୂରଣ କରୁଥିବା ବିଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ଏକ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ |! ତା'ର ଖୋଜିବାର 
ପ୍ରଣାଳୀ ଅତି ସହଜ ଓ ସରଳ ।” (ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଗଣମାଧ୍ଯମ : ଦୃଶ୍ୟମାନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ନିବନ୍ଧ, ପୁ:୮ ୨) 

ଆଜିର ବିଶ୍ବରେ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ଏକ ଆବଶ୍ୟକ ଉପାଦାନ ଭାବେ ଉଭା ହୋଇଛି । 
ମଣିଷର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଅତି ଶୀଘ୍ର ପୁରଣ କରିବା ଦିଗରେ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ଭୂମିକା 
ରହିଛି । ମନୋରଂଜନ, ସୂଚନା, ଦୈନନ୍ଦିନ ଚଳଣି, ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ, 
ଚିକିତ୍ସା ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନବର ଚାହିଦା ପୂରଣ ପାଇଁ ଇଣ୍ଟରନେଟ ଯେଉଁଭଳି 
ଭାବେ ସହଯୋଗର ହାତ ବଢ଼ାଇଛି, ତାକୁ ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵର ମଣିଷ କେବେ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିପାରିବ ନାହିଁ । 


UUU 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଲୋକ ଉପାଦାନ 


ସବୁ ଯୁଗରେ ନାଟକ ଲୋକକଳାର ଅମୁଲ୍ୟ ସଂପଦ ଥଲା ଏବଂ ଥିବ ମଧ୍ଯ । 
ଲୋକବୂତ୍ତର ବିନା ଅନୁସରଣରେ ନାଟକ ସଫଳ ହେବା କଷ୍ଟକର । ତେଣୁ କୁହାଯାଏ 
“ ଲୋକାନୁବୃଭି ଅନୁକୃତି କଳା ହିଁ ନାଟକ” | ଏଠାରେ “ଲୋକ” କହିଲେ ଗାଁ” ଗହଳର 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ବୁଝାଏ । ବିଦଗ୍ଧ ସମାଜକୁ କିମ୍ଭା ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ମଣିଷକୁ 
ବୁଝାଏ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଲଙ୍ଗଳା ଫୁଙ୍ଗୁଳା ମଣିଷମାନେ ନିଜ ମାଟି ପାଣି ପବନକୁ ଜାବୁଡ଼ି 
ଧରି ପଡ଼ିରହନ୍ତି, ପରମ୍ପରା ବାହାରକୁ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ବା ଯିବାକୁ ଇଛା କରନ୍ତି ନାହିଁ, 
ସେହିମାନଙ୍କର କଳା ହେଉଛି ଲୋକକଳା | ଦେଶୀୟ ପ୍ରଥା, ରୀତି ନୀତି, ପରମ୍ପରା, 
ଆଚାର ବିଚାରର ସମନ୍ବିତ ରୂପ ହେଉଛି ଏହି ଲୋକକଳା | ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଆସିବାର 
ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ଏହି ଲୋକକଳା ହିଁ ଲୋକସାଧାରଣଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଦେଉଥୁଲା। 
ଲୋକକଳାର ଏକ ବିଧୂବଦ୍ଧ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକ । ଲୋକନାଟକରେ 
ପୁରି ରହିଥଲା ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ଉପାଦାନ, ଯଥା- ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକକଥା, ଲୋକଗୀତ, 
ଲୋକକ୍ରାଡ଼ା, ଲୋକବାଦ୍ୟ, ଲୋକଚିତ୍ର, ଲୋକ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ । ଭୋକ ଉପାସରେ ରହିଲେ 
ବି ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଏଇସବୁ ଉପାଦାନ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଏବଂ ନିଜ ପରିବେଶକୁ 
ଖୋଜୁଥିଲା | 

ଲୋକନାଟକରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ ଭରପୁର ଥଲା; କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ 
ମଣିଷ ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇ ସହରୀ ସଭ୍ଯତା ଆଡ଼କୁ ମନ ବଳେଇଲା, ସେତେବେଳେ 
ଲୋକକଳା ଅବହେଳିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଆଧୁନିକ ହୋଇଗଲା ପରେ ମଣିଷ ନୂଆ 
ନୂଆ ଢାଞ୍ଚାର ନାଟକ ସୂଷ୍ଚି କଲା, ଯାହା ଏତିହ୍ୟ କିମ୍ଭା ପରଖରାର ଧାର ଧରିଲାନାହିଁ। 
ତେଣୁ ନୂଆ ନାଟକ ବିଦଗ୍ଧ ମଣିଷକୁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ବାନ୍ଧି ରଖଲଲା, ହେଲେ ସବୁ 
ସମୟ ପାଇଁ ନୁହେଁ । ଏ ବିଦଗ୍ଧ ମଣିଷ ଖୋଜିଲା ପରିବର୍ଭନ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକକଳାର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ ସତର୍କତାର ସହ ଖଞ୍ଜି, କିଛିଟା ଅଭାବ 
ପୁରଣରେ ସକ୍ଷମ ହେଲା ବିଦଗ୍ଧବୃତ୍ତର ମଣିଷ । 
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୧୮୭୭ ମସିହାରେ ରଚିତ ହେଲା ˆ ବାବାଜୀ” | ଏହା ପୁର୍ବରୁ ଆମ ପାଖରେ 
ଥିଲା ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମ୍‌ସା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟକ ¦ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକ ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆତ୍ଭିକ ରୂପରେ ଲୋକନାଟକର ଛାଞ୍ଚର 
ପ୍ରଭାବ ରହିଲା । ୧୮୭୭ରୁ ୧୯୨୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଆଙ୍ଗିକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ବାରିହୁଏ । ୧୯ ୨୦ରୁ ୧୯୫୦ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏବଂ କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ବହୁଭାବେ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ରାସ 
ଆଦି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ୧୯ ୫୦ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତକୁ 
' ଆଗାମୀ? ଭିତର ଦେଇ ନୂତନତାର ପ୍ରବେଶ ଘଟୁଛି । ଅଶ୍ବି ନୀକୁମାରଙ୍କ 
' ଅଭିନୟ” ରେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦିଗର ଚିତ୍ରଣ ଚମକ୍ରାର ରୂପ ନେଇଛି । ୧୯୬୦ 
ମସିହାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତକୁ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ପ୍ରବେଶ ଘଟୁଛି, ଯାହାର ବାହକ 
ହେଉଛନ୍ତି ମନୋରଂଜନ ଦାସ ! ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ  ଅଶାନ୍ତ', ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
' ଯାଦୁକର! , ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ” , ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ' ଏକ-ଦୁଇ-ତିନ୍‌' , ଗୋପୀଳ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ' ଅର୍ବାଙ୍କିନୀ” , ମନୋରଂଜନଙ୍କ ଆଗାମୀ” - ଏମାନେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
କାୟା ଓଲଟପାଲଟ କରିଦିଅନ୍ତି । ନାଟକରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା । 
ଭାଙ୍ଗିଯାଏ ପେଷାଦାରୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | ମୁଣ୍ଡଟେକେ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥିଏଟର | ସୃଜନୀ, ସଂକେତ 
ଭଳି ସଂସ୍ଥା ହୋଇଯାନ୍ତି ନାଟକର ମଙ୍ଗୁଆଳ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଖରୁ ମୁହଁ ଫେରାଏ 
ଦର୍ଶକ | ଚିନ୍ତା ଘାରେ ନାଟ୍ୟକାରକୁ । କ”ଣ କଲେ ନାଟକ ପାଖକୁ ଆସିବେ ଦର୍ଶକ ? 
ପଛକୁ ଫେରିଚାହେଁ ନାଟ୍ୟକାର ! ଆଖିରେ ପଡ଼େ ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ୟ । ନାଟକ 
ନିଏ ନୂଆମୋଡ଼ । ଦର୍ଶକକୁ ବାନ୍ଧି ରଖିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଭିତରେ ଭରିଦିଏ 
ଲୋକନାଟକର ବିବିଧ ଉପାଦାନ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ମନୋରଂଜନଙ୍କ ମୁହଁ ବଦଳିଯାଏ 
ବୈଷ୍ଣବପାଣିଙ୍କ ମୁହଁକୁ । ଏ ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ଆସିଛି । ଭାରତର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟକରେ ଦେଖାଦେଇଛି । | 

ଲୋକନାଟକର ଫର୍ମ ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି | ଫଳତଃ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକରେ ରଟିଛି ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଦଣ୍ଡ, ଆନ୍ଧର ବିଥନାଟକମ୍‌, 
ବୁରାକଥା, ତାମିଲନାଡ଼ୁର ପାଗଳବେଶମ୍‌, ଗୁଜୁରାଟର ଭବାଇ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ତମସା 
ଲଳିତ, କର୍ଣ୍ଠାଟକର ଯକ୍ଷଗାନ, ବଙ୍ଗଳାର ଯାତ୍ରା, ପାଞ୍ଚାଲି ଓ କୀର୍ରନୀୟା, ବିହାରର 
ଲୀଳା, ପଞ୍ଜାବର ନୂକଲ, ରାଜସ୍ଥାନର ଝୁମର, ଢୋଲାମାରୁ, ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶର 
ନୌଟଙ୍କୀ, ରାମଲୀଳା, କେରଳର କୁଟ, ଆସାମର ଓଳାପାଲି, ଅଙ୍କିୟାନାଟ ଆଦିର 
ଅନୁବର୍ଭନ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ବିଭିନ୍ନ 
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ଭାବରେ, ଯଥା:- ଆଟଙ୍ଗ କରେ, ଶୈଳୀରେ, ସଙ୍ଗୀତରେ, ଚରିତୂରେ, 
ବେଶପୋଷାକରେ, ମଞ୍ଚଶିଛରେ ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ, ନୃତ୍ୟରେ ଓ ବାଦ୍ୟରେ । 

ନିଜ ନାଟକକୁ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ଟାଣିବାକୁ ଯାଇ ମନୋରଂଜନ ଅମୂତସ୍ଯ 
ପୁତ୍ରଃ, କାଠଘୋଡ଼ାରେ ଯାତ୍ରା ଖୈଳୀର ବ୍ଯବହାର କରି ଫେଲ୍‌ ମାରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର 
“ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ରେ ସେ ବାଜି ମାରିଛନ୍ତି ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ଦେଶିଆ ଆଦିର ଶୈଳୀକୁ 
ସ୍ଥାନ ଦେଇ | ପରେ ପରେ ଏଇ ଧାରା ଲନ୍ବିଆସିଛି ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଅତି ସଫଳଭାବେ 
ଏଇ ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ରତି ମିଶ୍ର । ଲୋକନାଟକର ଶୈଳୀକୁ ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ' ମହାନାଟକ ” , ବିଜୟ ମିଶ୍ର ‘ ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ’, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଏଥୁଅନ୍ତେ' , କାଉିକ ରଥ “ ଶୁକ ଶାରୀ କଥା', ଦିଲ୍ଲୀଶବର ମହାରଣା “ ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ 
ସ୍ବାଧୀନତା”, ନବୀନ ପରିଡ଼ା ' ନାଟୁଆ” , ରମେଶ ଦାସ “ବରଂ ନିବାସ ଭଲ ରଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ” , ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ‘ରାବଣ ଛାୟା”, ' ସାମ୍ାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ” , ନାରାୟଣ 
ପତି ' ମୁଲ୍ତିପଥ” , ସତ୍ୟବ୍ରତ ରାଉତ  ଝିମିଟି ଖେଳ, ପୂର୍ଣ ମଲ୍ଲିକ “ ତାମ୍ସା' , ପ୍ରମୋଦ 
ତ୍ରିପାଠୀ ' ଫେରିଯାଅ ରାମଚନ୍ଦୁ', “ ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁରର ଜନ୍ଧବୃତ୍ତାନ୍ତ', ନାରାୟଣ 
ସାହୁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ” , ଓ” ସବା ଶେଷ ଲୋକ” , ବିଜୟ ଶତପଥୀ “ କର୍ଣ୍ଣ, ରଣଜିତ୍‌ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ° ହାକୃଷ୍ଣୀ, ରତି ମିଶ୍ର ‘ ଅବତାର”, “ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର”, ‘ଅତି ଆଚମ୍ିତ 
କଥା” ଆଦି ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି | ଯାତ୍ରା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଦଣ୍ଡନାଟ, 
ଘୋଡ଼ାନାଟ, ଆଦିର ଆଙ୍ଗିକକୁ ବ୍ଯବହାର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । ଏହି ଶୈଳୀ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଛି । 

ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ କିଛି ନୂଆ ଚରିତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି ଯେଉଁମାନେ 
ହେଉଛନ୍ତି, ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଚରିତ୍ର । ଏମାନେ କଥାବସ୍ତୁର ଆରମ୍ଭ 
କରିଛନ୍ତି; ପୁଣି ଶେଷ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଏଲ୍‌ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ଗାୟକ, ବାୟକ, 
ଦୁଆରୀ, ଡେଙ୍ଗୁରାବାଲା, ଡଗର, ନଟନଟୀ, ବିଦଷକ, ନାରଦ, ଗଣେଶ ଇତ୍ୟାଦି । 
“ ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ” ରେ ସୂତୁଧର ଚରିତ୍ର, ' ମହାନାଟକ” ରେ ଦାସକାଠଆର ଚରିତ୍ର, 
‘ ପକାକମ୍ବଳ ପୋତ ଛତା”ରେ ପଣ୍ଡିତ-ଚେଲା, “ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ରଂରେ ଦଣ୍ଡନାଟର 
ବୀଣାକାର-ପାଟଭୋକ୍ତା, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ “ ସାମ୍ମାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ”ରେ 
ଦାସକାଠିଆର ଚରିତ୍ରର ନବୀନ ପରିଡ଼ାଙ୍କ “ ନାଟୁଆ”ରେ କୀର୍ରନୀୟା ଚରିତ୍ର, 
ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ “ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳରେ ବାଇମୁଣ୍ଡିଂରାଜା, ଓ” ସବାଶେଷ ଲୋକ” 
ନାଟକରେ ଭିନ୍ନଲୋକ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ ଫେରିଯାଅ ରାମଚନ୍ଦୁ ଥରେ ଯାତ୍ରାର 
ଅଭିନେତା, ଭାସ୍କର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ  ଅଭିଯାନ”?ରେ ଗଣେଶ ଆଦି ଚରିତ୍ର ନାଟକୀୟ 
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୧୮୦ ¥ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଉପସ୍କାପନା ଶୈଳୀରେ ନିର୍ଣ୍ଠାୟକ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, 
ଯାତ୍ରା, ଦେଶିଆ, ଦଣ୍ଡ ଆଦି ନାଟକ ପାରମ୍ପାରିକ ଶୈଳୀ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଆନନ୍ଦ ଯୋଗାଇପାରିଛି । ଏହିସବୁ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପଞ୍ଜର 
ଭିତରକୁ ଦର୍ଶକ ଛୁଇଁପାରିଛି । 

ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ରୋଚକ 
ହୋଇପାରିଛି । ହାରମୋନିୟମ୍‌, ପଖାଉଜ, ଢୋଲ୍‌କି, ଧୁମ୍ସା, ମୃଦଙ୍ଗ, ଝାଂଜ, 
କରତାଳ, ଦାସକାଠି, ଖଂଜଣି, ଡ଼ୁବୁଡ଼ୁବି, ଡେଙ୍ଗୁରା ଆଦି ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହିତ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ପିତି ଜାହିର କରିପାରିଛନ୍ତି । 
' ନାଟୁଆ” ତତେ ସଂକୀର୍ନର କରତାଳ, ମୃଦଙ୍ଗ, ' ମହାନାଟକ” ରେ ଦାସକାଠିଆ ଆଦି 
ପାରଞ୍ଚରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଲୋକନାଟକର ସ୍ଥିତିକୁ ସଜୀବ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । 
' ନାଟ୍ୟଚେତନା” ଅନୁଷ୍ଠାନର ସମସ୍ତ ନାଟକ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ନୂଆ ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ନାଟକ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ନୂଆ ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏହି 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ଗୀତ, ବିପ୍ଲବୀ ବିହଙ୍ଗ, ଧୂଆ, ଭୂତ, ବିଷବଜାର, ଅଭୟବର ଆଦି 
ନାଟକରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସମାବେଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଲୋକନାଟକରେ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 
ଏହା ଆଧୁନିକ ନାଟକର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରି ନାଟକକୁ ଏକ ମହାର୍ହ ସୋପାନକୁ 
ଉନ୍ନୀତ କରିଥାଏ । ଏସଂପର୍କରେ ଡ. ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି- 
“ ଓଡ଼ିଶାର ପାରଂପରିକ ନାଟକରେ ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା 
ରହିଆସିଛି । ମଉସା, ମଙ୍ଗୁୁ ଭଲଲୋକିଆ, ଭଦ୍ରଲୋକ, ଦ୍ଵାରୀ, ଦୂତ, ନିୟତି, ସନ୍ଧି, 
ଗାହାକ, ଡଗର, ନାରଦ, ବଣ୍ଡି, ଠେଟେଇ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ସଂଯୋଜିତ ଚଚିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଦଣ୍ଡନାଟ ଓ 
ଚଢ଼େୟାନାଟରେ ମଉସା, ଭଦ୍ରଲୋକ, ଭଲଲୋକିଆ, ମଙ୍ଗ, ଠେଟେଲି ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର, 
ସୁଆଙ୍ଗରେ ଦୂତ, ଡଗର ଓ ନାରଦ, ଭାରତଲୀଳାର ଦ୍ଵାରୀ, ଯାତ୍ରାନାଟ୍ୟରେ ନିୟତି, 
ଦେଶିଆନାଟରେ ସନ୍ଧି, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟରେ ଗାହକ, ବଶ୍ଡିନାଟରେ ବଣ୍ଡ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆସି ନାଟ୍ଯବସ୍ତୁ ଓ ନାଟ୍ଯଚରିତ୍ର ସହିତ ଦର୍ଶକକୁ ପରିଚିତ 
କରାଇଦିଅନ୍ତି । ପୁଣି ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ନାଟ୍ୟଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥା' ନି | ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସବୂକଥା ବୁଝାଇ କହୁଥବାରୁ 
ମଞ୍ଚ ଦର୍ଶକ ସହିତ ଏକ ନିବିଡ଼ ସଂଯୋଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଲୋକମଞ୍ଚ 
ଏବଂ ଲୋକମାନଙ୍କର ବସିବାସ୍ଥାନ ଗୋଟିଏ ସମତଳରେ ଥିବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ 
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ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୧୮୧ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ନିକଟବର୍ଭୀ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିଥା" ନ୍ତି । ନାଟ୍ୟଚରିତ୍ରଠାରୁ ଦର୍ଶକର 
ମାନସିକ ଦୂରତା ରହେନାହିଁ । (ଭାବନା-ବିଭାବନା, ପୁ-୪୮୬) ! 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏପିକ୍‌ ନାଟ୍ଯରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ବିଧୂବଦ୍ଧ ଭାବେ ଏହା ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର 
ଘୋଷ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ନାଟକରେ ଏହି ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିସାରିଥୁଲେ । 
ଦାର୍ଡ଼୍ୟତାଭକ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ରଚନା କରିଥିଲେ ସାଲବେଗ, 
ଦାସିଆବାଉରି, ତ୍ୟାଗୀରାମଦାସ ଆଦି ନାଟକ ଯେଉଁଥିରେ ପୁରାଣପାଠ ଶୈଳୀର 
ଉପଯୋଗ ହୋଇଥଲା | ' ସତ୍ୟନାରାୟଣ”ରେ ପାଲା, ଚଷାଝିଅରେ ଭାରୁଆ ଚରିତ୍ର, 
ମାମଲତକାର ନାଟକରେ ଲୋକକାହାଣୀ କଥନରୀତି, ଭୁବନେଶ୍ବର ନାଟକରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଆବାହକ ସ୍ଥାନୀତ ହେଇଛି । 

ଲୋକନାଟ୍ୟର ଶୈଳୀ, ସଂଗୀତ, ଚରିତ୍ର, କାହାଣୀ, ଆଙ୍ଗକ, ବାଦ୍ୟ ଆଦି 
ଅଭିନବ ରୂପରେ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ମନୋରଂଜନଙ୍କ  ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ବିଜୟ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ”ରେ ଦେଶିଆ ନାଟ ଓ ଯାତ୍ରାର ଆଙ୍ଗିକ ରହିଛି । 
' ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ”' ରେ ସନ୍ଧି, ଗାୟକ, ବୟସ୍ୟ, ଢଗଢମାଳି, ଛଟା, ଦାୟିକା, ରଜଦୋଳି 
ଗୀତ, ସବାରିଗୀତ, ଯାତ୍ରାଗୀତ, ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଗଦ୍ୟବଚନିକା- ପଦ୍ୟବଚନିକା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ମହାନାଟକ”ରେ ଦାସକାଠିଆ ଆଙ୍ଗିକ, ସୁଆଙ୍ଗଶୈଳୀ, 
କାର୍ରିକରଥଙ୍କ ବହ୍ନିମାନରେ ଯାତ୍ରା ଆଙ୍ଗିକ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ  ପକାକମ୍ବଳ 
ପୋତଛତା”, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ସୀତା” , ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଙ୍କ ˆ ଦକ୍ଷିଣଦରଜା' , ପୂର୍ଣ 
ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ' ବ୍ୟାଘ୍ରଂ ଏବଂ କଂକଣଲୋଭୀ ପଥକମାନଙ୍କ କାହାଣୀ, ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ 
'ମୁଖାଂ , ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣଙ୍କ ˆ କଲୁରିବେଣ୍ଠ ଆଦିରେ ଲୋକକାହାଣୀର ଆଙ୍ଗିକ ରହିଛି | 
ପକାକମ୍ବଳ ପୋତଛତା ଓ ଅତି ଆଚମ୍ଭିତ କଥାରେ ଅବୋଲକରା କାହାଣୀର ଆଙ୍ଗିକ, 
କିମ୍ବ ଦନ୍ତୀ ଆଧାରରେ ଅଦ୍ବୈତ ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସାଧବଝିଅ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ବୋଲେହୁଁଟି, ମନୋରଂଜନଙ୍କ ନନ୍ଦିକେଶରୀ ରଚିତ ହୋଇଛି । 

ଯାତ୍ରାଗୀତକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଛି ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଜଣେ ରାଜା 
ଥିଲେ, ମନୋରଂଜନଙ୍କ କାଠରୋଡ଼ା, ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ ! ଦଣ୍ଡନାଟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ 
ରହିଛି ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଶେଷପାହାଚ ଓ ପକାକମ୍ବଳ ପୋତଛତାରେ ! ପୁରାଣପାଠ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ, ବିଜୟ ଶତପଥଙ୍କ 
ଶୋଣିତ ସ୍ଵାକ୍ଷର ନୀଳାତ୍ରିଭୂଷଣଙ୍କ ନିରାପଦ ଭବିଷ୍ୟତ ନାଟକରେ । ଗୀତିନାଟ୍ୟର 
ବଚନିକା ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୀତା, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମହାନାଟକ, 
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୧୮୨ ଆ୍ଞ ସ୍ଵୀଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ମନୋରଂଜନଙ୍କ କାଠରୋଡ଼ା, ବିଜୟ ଶତପଥଙ୍କ ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଁ ଆଦି 
ନାଟକରେ । ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ନଗରକୁ ଯାତ୍ରାରେ ପୂରୀବୋଲି, ପକାକମ୍ଭଳ 
ପେୋତଛତାରେ ଦକ୍ଷିଣୀ ବୋଲି, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ, ପ୍ରମୋଦ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ହନୁଉପଦ୍ରବ ସମ୍ବାଦର ସମ୍ବଲପୁରୀ ବୋଲିର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । 
ଲୋକବାଦ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକରେ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ତେବେ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ନାଟକ ଲୋକବାଦ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଶାନ୍ତ 
ମାଝିଙ୍କ ‘ରାମ ଦାସର କଥାନି”ରେ ଘୁବୁକୁଡ଼ୁ ମଙ୍ଗୁଳୁଚରଣ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ' ଭୂଖା'ରେ 
ଦୂଲ୍ଦୁଲି, ବୃଜେନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ˆ ବୁରତି”ରେ ସଂଚାର (ମୃଦଙ୍ଗ) ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ବିନୋଦ ପଶାୟତଙ୍କ ' ଉଖୁ' (ମାଦଲ), ଆଶିଷ ସୋନରଙ୍କ 
“ ସରମଙ୍ଗଳା' ଲୋକବାଦ୍ୟ ବିଶେଷ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରିଛି । 

ବହୁ ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଲୋକଶେୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ଲୋକକାହାଣୀ, 
ଲୋକନାଟ, ଲୋକଗୀତ, ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟ ଲୋକଉକ୍ତିୟ ଲୋକମଞ୍ଚ ଲୋକବାଦ୍ୟ, 
ଲୋକକ୍ରୀଡ଼ା, ଲୋକଭାଷୀ ଆଦିର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ସମସାମୟିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ! ଦର୍ଶକ ସଂପ୍ରକ୍ତି ଏଠାରେ ଏକ ବଡ଼କଥା ହୋଇ ଦେଖାଟେଇଛି । 

ନାଟକ ଆଧୁନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବେଶପୋଷାକ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ହେବା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ମନରେ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ଜାତହୁଏ ! “ କର୍ଣ୍' ନାଟକରେ 
କର୍ଣ୍ଣର ପୋଷାକ ପୌରାଣିକ ଯୁଗର; କିନ୍ତୁ ମାନସିକତା ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ! ‘ ଅପରାହୃର 
ଅବସୋସ” ନାଟକରେ ରାଜଗାଦି ହରାଇଥିବା ରାଜାର ପୋଷାକ ସାଧାରଣ; କିନ୍ତୁ 
ମାନସିକତା ରାଜାରାଜୁଡ଼ା ସମୟର !। ‘ ଉପାସନା' ନାଟକରେ ଚିତ୍ରଲେଖା ଏବଂ ବିଜିଗଧତ୍ରଙ୍କ 
ପୋଷାକ ବୌଦ୍ଧଯୁଗର; କିନ୍ତୁ ମାନସିକତା ଆଧୁନିକ ଯୁଗର । ମୁଲ୍ରିପଥ, ନାଟୁଆ, 
ଝିମିଟିଖେଳ ଆଦି ନାଟକରେ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପାରବରିକ ବେଶପୋଷାକ ବି ସାମ୍ରତିଳ 
ଯୁଗର ସମସ୍ୟାକୁ ବଖାଣିଛନ୍ତି । ' ରାବଣଛାୟା'ରେ ରାବଣ, ସୀତା ପୁରୁଣା ଯୁଗର; କିନୁ 
ସେମାନଙ୍କ ମାନସିକତା ଆଧୁନିକ ସମୟର । ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର, ସୀତା, ଅତ ଆଚମ୍ଭିତ କଥା 
ଆଦି ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବେଶପୋଷାକ ପାରମ୍ପରିକ ଅର୍ଥାତ ଲୋକକାହାଣୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର; କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ମାନସିକତାରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ପ୍ରଲେପ ରହିଛି । 
' ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରର ବେଶପୋଷାକ ଯାତ୍ରା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପନ୍ଦ୍ୟାୟର; 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵର ଏକ ବିଦ୍ରୋହର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 

ଆଧୁନିକ ନାଟକ ତା'ର ଏକ ଦୁର୍ବଳ ମୁହୂର୍ରେ ଲୋଳନୃତ୍ୟ, ଲୋକ 
ଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ଼ାଇବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ଦର୍ଶକ ସହିତ ଗୌଝିକ କଥାବସ୍ତୁ 
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ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୮୩ 


ଯେତେବେଳେ ଯୋଗାଯୋଗ କରିପାରିନି, ସେତେବେଳେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦଶକକୁ କାବୁ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଦଣ୍ଡନୃତ୍ଯ, ପାଲାନୃତ୍ୟ ପତର 
ସଉରାନୃତ୍ୟ, ଶବର-ଶବରୀ ନୃତ୍ୟ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକ ଦର୍ଶକର ନିକଟତର ହୋଇଛି । ଏ ପ୍ରକାର ସମନ୍ଟୟ ଆସିଛି ୧୯୮୦ ମସିହା 
ପରବର୍ଭୀ ନାଟକରେ | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପଲ୍ଲୀନୃତ୍ଯ ନାଟକରେ କଳେବର ମଣ୍ଡନ 
କରିଛି । କେଉଁଠି ଏହା ଆସିଛି ଆଦ୍ୟବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ବା ସୂତ୍ରଧାର ହିସାବରେ ତ, ପୁଣି 
କେଉଁଠି ଆସିଛି ପୂରାପୂରି କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ । ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର, ରୁଦ୍ଧଦ୍ଵାର, ମହାପୁରୁଷ, 
ନାଟୁଆ, ୨୦୧ ୨ରେ ରେବତୀ, ବଡ଼ବଡ଼ୁଆ ହୋ, ମୁକ୍ତିପଥ, ଝିମିଟିଖେଳ ଆଦି 
ନାଟକ ଏହାର ଉଦାହରଣ | ଏଇ ଦିଗରେ ସୀମନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚିତ ତୃତୀୟ ପକ୍ଷ, 
ପ୍ରାଣସଙ୍ଗିନୀ ନାଟକ ବେଶ୍‌ ନାଁ କମେଇପାରିଛି ! 

ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ପରେ ସଙ୍ଗୀତ ପୂରାପୂରି 
ଲୋପ ପାଇଯାଇଛି । ପରବର୍ରଭୀ ପିଢ଼ିର ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଏଇ ଭୁଲ୍‌କୁ ସୁଧାରିବାକୁ ଯାଇ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଲୋକଗୀତ, ଢଗଢମାଳି, ପହଳି, ଛଟା ପ୍ରବଚନ ଆଦି ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ  ସେରକ ପୂରିଲା ମାଣକ ପୁରିଲା”, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
' ପକାକମ୍ବଳ ପୋତ ଛତା” , ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ' ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ' , ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
“ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ)”, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ, 
ନବୀନ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ନାଟୁଆ ଆଦିରେ ଢଗଢମାଳି, ଓଗାଳ, ପହଳିର ସାମବେଶ ହୋଇଛି ! 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳରେ “ ଉଡ଼ିଗଲେ ଗେଣ୍ଡଳିଆ ଝାଡ଼ିଦେଲେ ପରାରାଜାଝିଅ 
ବାହୂନୂଛି ଦେଖ ବୁଢ଼ା ବର” , ଗୋଟିଏ ବୁଲାକୁକୁରର ଜନ୍ମବୂତ୍ତାନ୍ତରେ “ ରାମ ବୋଇଲା 
ରାମ ଯେ ନବୀନ ସୁନ୍ଦର ଘନଶ୍ୟାମ ହେ” , ଅଧ୍ୟାପକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନେକ ଛାଇ 
ଅସରନ୍ତି ଅନ୍ଧାର”ରେ “ କରୁଛି ମିନତ ହେ ଆମ ନୃପତି, ଶୁଣ ବାରେ ମୋହ ବାଣୀ ହୋ 
ଧରୁଛି ଚରଣ ନ ହୁଅ ଦାରୁଣ, ପ୍ରଜାଠାରେ ନରମଣି ହେ”, ପକା କମ୍ବଳ ପୋତ 
ଛତାରେ “ କାଳ ହୋଇପାରେ ଶୀତ କାକରର, ଅତି କଅଁଳିଆ ଖରା/କାଳ ପୁଣି ଏକ 
ସୁନାର ହରିଣ, ସହଜେ ନ ଦିଏ ଧରା” , କାଠଘୋଡ଼ାରେ “ କିଏ ପାଣି କିଏ କଳସ, 
କିଏ କାଲ କିଏ ସାରସ/ ଖୋଲା ଆକାଶରେ ଉଡ଼ି ବୁଲିଲେଣି, ସବୂ ପଡ଼ିଯିବ ଜଣାରେ” , 
* ଓ” ସବାଶେଷ ଲୋକରେ ଦାଶ୍ଡିବୃତ୍ତର “ ସୁଜ୍ଞଜନେ ଆହା ନ ଧରିବ ଦୋଷ, ଗୋଟାଏ 
ଯୁଗ କାହାଣୀ ଭିତରେ ହୋଇଗଲା ଶେଷ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ରହିଅଛି ସବାଶେଷ ଲୋକର 
ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବର୍ଣ୍ଣ ବସିଲେ ତାହା ହୋଇବ ଅପୂର୍ବ କହଣା” ଇତ୍ୟାଦି ପଦ ଆଧୁନିକ ନାଟକର 
ଶ୍ରୀବୃଵ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
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ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ବ୍ୟୟବହୁଳ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପକୁ ପରିହାର କରି ସାମ୍ମୃତିକ ନାଟକ 
ଦର୍ଶକ ସଦିତ ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିବେଶରେ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଛି । ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହବିଚ୍‌ ତନବୀରଙ୍କ “ ଆଗ୍ରାବଜାର” ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କ “ଘାସିରାମ 
କୋତୱାଲ”, ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କ ୮ ମିଚ୍ିଲ?, କେବଳା ନାରାୟଣ ପାଣିକରଙ୍କ 
କର୍ଣ୍ଣାଭରମ୍‌' , ନାରାୟଣ ପତିଙ୍କ ' ମୁକ୍ତିପଥ” , ନବୀନ ପରିଡ଼ାଙ୍କ “ ନାଟୁଆ” ଆଦି 
ନାଟକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକରେ କଳାକାରଗଣ 
ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହନ୍ତି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରକାରୀଗଣ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚରେ ନିଜର ଆସନ ସୁରକ୍ଷିତ 
ରଖଥା' ନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ | ନାଟ୍ୟଚେତନାର ସମସ୍ତ ନାଟକ ଏଇ 
ଢାଞ୍ଚାରେ ରୂପାୟିତ । ସାଧାରଣ ପରିବେଶ, ସାଧାରଣ ଆଲୋକ, ସାଧାରଣ 
ବେଶପୋଷାକରେ ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଭିନୟ ଜାରି ରଖିଥା” ନ୍ତି । ଏ ସବୁ ନାଟକ 
ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ବା ଯେ କୌଣସି ପରିବେଶରେ ଅଭିନୀତ ହେବାରେ କୌଣସି 
ବାଧା ନାହିଁ । କେତେକ ନାଟକରେ ଆଲୋକର ଗତିରେ କୌଣସି ବାଧାନାହିଁ । କେତେକ 
ନାଟକରେ ଆଲୋକର ଗତିରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ ନାହି | ଏହା ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଭଳି ନିରନ୍ତର ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଆଗେଇଚାଲେ । ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ବାର୍‌ ହୁଏନି । 

ସବୁଠୁ ବେଶି ଛାପ ପଡ଼ିଛି ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଲୋକଳାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଆଦିର | ଆଉ ଟିକିଏ ଆଗେଇଗଲେ ଏହାକୁ ' ମିଥ' ନାମ ଦିଆଯାଇପାରେ | ଏଠି 
ଲୋକାଚାର ସହିତ ଲୋକଶୈଳୀ ମିଶିଯାଇ ଏକ ନୂଆ ପ୍ରକାର ବୃତ୍ତ ଗଠନ କରିଛି । 
ଏହାକୁ ପୁରାବୃତ୍ତ କିମ୍ଭା ପୁରାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ କୁହାଯାଇପାରେ । ଲୋକକଥା, ଲୋକଗଛ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପୁରାଣପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଦି ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଆସନ ଜମେଇବସିଛି । ଶହ 
ଶହ ବର୍ଷ ତଳର ମଣିଷ ମନର ଭାବମୁର୍ରିକୁ ଧରି ରଖିବାରେ ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମ 
ହେଉଛି ଏହି ପୁରାବୃତ୍ତ ବା ମିଥ୍‌ ! ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ ମିଥ୍‌ ଆସିଛି ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ 
ଯଥା:- ନାମକରଣରେ, ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସରେ, ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନରେ, ପରିବେଶ 
ଚିତ୍ରଣରେ, ଶୈଳୀ ସଂପାଦନା ଆଦିରେ । 

ଲୋକ କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ! 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ମଧୁବାବୁଙ୍କ କାଳିଆଘୋଡ଼ା, ଅବତାର, ଅତି ଆଚମ୍ଭିତ କଥା, 
ସୀତା, ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ମହାନାଟକ, ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ରର ଆଖି, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ତଟନିରଞ୍ଜନା, ପର୍ଶୁରାମ, ଅଜ୍ଞାତବାସ, 
ରତ୍ନାକର ଚଲନିଙ୍କ ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ନଥ୍ବୀ, ଅସ୍ଥିର ଉପତ୍ୟକା, ଜୁଂଢ ରୀକ୍ଷଙ୍କ ନାୟକର ନାମ 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣ, କାଳାନ୍ତର, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଉପାସନା, ଓ ' ସବାଶେଷ ଲୋକ, ବିଜୟ 
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ଶତପଥୀଙ୍କ କଂସର ଆତ୍ସା, କର୍, ଶୋଣିତ ସ୍ବାକ୍ଷର, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଙ୍କ ଯଯାତିଯନ୍ତ୍ଣା, 
କାରିକ ରଥଙ୍କ ଶୁକଶାରୀ କଥା, କଳାପାହାଡ଼, ହରିମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଦୃଶ୍ୟନଟ, ସୁବୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅବରୁଦ୍ଧ ଉଦ୍ଧବ, ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ହା-କୃଷ୍ଣ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ଗୁରୁ କୃତ୍ତିବାସ, ପାର୍ଥ, ଯଦୁନାଥ ଦାସମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଥବା ଅନ୍ଧାର, ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ 
ପିଙ୍ଗଳା ସହିତ ଗୋଟିଏ ରାତି, ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ସତ୍ୟଂସଂଶୟ-ସାଲବେଗ, 
କଲୁରୀବେଣ୍ଟ କଥା, ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ, ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କ 
ନିକୁମ୍ଭିଲା, ପଦ୍ଧତୋଳା, ମିହିର ମେହେରଙ୍କ ଶକୁନ୍ତଳା, ପ୍ରଦୀପ୍‌ ଭୌମିକଙ୍କ 
ଞରଙ୍ଗଜେବ୍‌, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ରାବଣଛାୟା, କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଆଦି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ସଫଳ ପ୍ରୟାସ ! 
ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଏବେ ମୁକ୍ତଶୈଳୀର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 
ଏଥରେ ନାଚଗୀତ, ଅଭିନୟର ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ ହୋଇଛି | ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ମହାନାଟକ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସୀମନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଳକାସନ୍ୟାଲ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକରେ 
ଏହି ମୁକ୍ତଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ନାଟକ ପାଇଁ ସବୁଠୁ ଦାମୀ 
ଉପହାର ହେଉଛି ମିଶ୍ର ଶୈଳୀର ନାଟକ ବା ମୁକ୍ତଚେତନାର ନାଟକ ବା ଥିଏଟର 
ଅଫ୍‌ ମିକସ୍ଡ଼ ମିନ୍ସ | ଏଥିରେ ଲୋକନାଟକ ଏବଂ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ସମନ୍ଵୟ 
ଘଟିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଦଲ ସରକାର ପ୍ରଥମେ ଏହାକୁ ଥାର୍ଡ ଥୁଏଟର ନାମ ଦେଇ 
ପ୍ରୟୋଗ କଲେ | ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହେଲା । ଥାର୍ଡ ଥଏଟର 
ଏବେ ନିରବ । ତେବେ ଆଜି ସବୁଠି ସବୁ ପରିବେଶରେ ମିଶ୍ରଶୈଳୀରେ ନାଟକ 
ଆଗେଇଚଟାଲିଛି ! ଏହି ହେଉଛି ଆମ ପାଇଁ ଲୋକନାଟକର ବଡ଼ ଅବଦାନ | କାରଣ 
ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଗଣମାଧ୍ମ ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତାମୂଳକ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରି ଅଗ୍ରସର 
ହେବା ହେଉଛି ଆଜିର ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ବଡ଼ ଚାଲୋଞ୍ଜ | 

ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ ସଫଳତାର ସ୍ଵାଦ ଚଖାଇଛି ଲୋକଉପାଦାନ । ତେବେ 
ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଏହିସବୁ ଲୋକଉପାଦାନର ଅଯତୃବିନ୍ୟସ୍ତ 
ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଲେ, ନାଟକ ବିକଳାଙ୍ଗ ହୋଇଯିବ, ଏଥରେ ସଂଦେହ ନାହିଁ । ଏଣୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ଏଥିପାଇଁ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
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ମୁକ୍ତଧାରାର ନାଟକ 


ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଣିପାଗ ପାଇଁ  ମୁକ୍ତଧାରା' ଶଦ୍ଦଟ ବହୁଦିନରୁ ପ୍ରଚଳିତ | 
ତେବେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ବେଶିଦିନର ନୁହେଁ । ବିଭିନ୍ନ ସଂ୍ଞାର 
ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ସ୍ଵର ହେଉଛି ମୁକ୍ତଧାରାର ନାଟକ । ସହଜରେ କହିଲେ ଏହା 
ବାଧାବନ୍ଧନହୀନ ଏକ ନାଟ୍ୟଚେତନା | ' ମୁକ୍ତଧାରା'ର ଏକ ବିଶେଷ ସଂଞ୍ଚା ନିରୁପଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇଁ ଡକ୍ଟର ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ କହନ୍ତି “ ଦୁଇଟି ସ୍ତରରେ ମୁକ୍ତି 
ଅନ୍ନେଷା ସଂଘଟିତ ହୋଇପାରେ : (କ) ନାଟ୍ୟ ସୂଜନର ସ୍ତର ଏବଂ (ଖ) ନାଟ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ ସ୍ତର । ଯଦି ସୂଜନ ସ୍ତରରେ ମୁକ୍ତି ଅନ୍ନେଷା କରାଯାଏ, ତାହାହେଲେ 
କଥାକଳ୍, ଦୃଶ୍ୟ ସଂରଚନା, ଆଖ୍ୟାନଭଙ୍ଗୀ, ସଂଳାପର ଛନ୍ଦ, ନିରବତା, ଗୋଚରବିମବ, 
ଧ୍ଵନ୍ଯାତ୍ସକ ରସସ୍ପଜନ ଓ ପ୍ରକ୍ଷେପଣ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ପ୍ରାଚୀନ 
ଶୁଙଝ୍ଖଳାଗୁଡ଼ିକୁ ଭା୍ଗବାକୁ ପଡ଼ିବ କିମ୍ବା କିଛି ଅଙ୍ଗକୁ ବିଘଟନ କରାଗଲେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ 
ନାଟକଟିଏ ସୃଷ୍ଠି ହେବ | ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ନାଟ୍ଯକାରକୁ ସମସ୍ତ ମୁକ୍ତି ଅନ୍ବେଷାର 
ଉର୍ବବ କୁ ଉଠି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ତା' ହେଲେ 
ଯାଇ ମୁକ୍ତିର ବାର୍ଭାଟି ପ୍ରସାରିତ ହେବ” (ମୁକ୍ତଧାରାର ନାଟକ, ପୂ. ୨, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ୨୦:୧୬) | 

ଏଠାରେ ନାଟକର ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ଆତ୍ସା ଉଭୟ ଯାଗାରେ ମୁକ୍ତଧାରାର ବାରଟି 
ପ୍ରସାରିତ “ବା ଆବଶ୍ଯକ । ନୂଆ କିଛି କରିବାକୁ ହେଲେ ପୁରୁଣାକାଳିଆ ଢାଞ୍ଚା 
ଏବଂ ଆଦଶିକୁ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ | ଏଠି ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଉଭୟଙ୍କର 
ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏମାନଙ୍କ ସଦ୍ଦେଶକୁ ଅନାବୃତ କରିଥାଏ କଳାକାର ବା ଅତିନେତା | 
ଏଣୁ ଏକ ଯୌଥ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ ବିବୃତ ହୋଇଥାଏ । ମୁକ୍ତଧାରାରେ ଅଭିନେତା 
ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ । ମୁଲ୍ୟବୋଧର ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ଅଭିନେତା ହି ଦର୍ଶଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ବାଢ଼ିଥାଏ ! ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ କଥା କହିଥାଏ । ସେ କଥା ସମ୍ୟଜର 
କଥାନୁହେଁ, ସମାଜ ପରିବର୍ଭନର କଥା ! 

ମୁଲ୍ତଧାରାର ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ ନିରୋଳା ଉପଭୋକ୍ତା ନୁହଁତ୍ରି ¦ ସେମାନେ 
ସଚେତନ ସମାଲୋଦକ ! ଦର୍ଶକ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଅଭିନେତା ଠାରୁ ଅନେକ 
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ସ୍ବାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ଞ ୧୮୭ 


କିଛି ଆଶାକରେ, ଯାହା ଏମାନେ ଆଦୌ କେବେ ଆଶା କରି ନ ଥିବେ | ଦର୍ଶକର 
ରୁଚି ସଦାବେଳେ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । ତା' ରୁଚି ସହିତ ଖାପଖୁଆଇ ନାଟକ ଆଗେଇବାକୁ 
ହେବ । ଦର୍ଶକର ବାରମ୍ବାର ବଦଳି ଯାଉଥବା ରୁଚିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତା ବାଧ୍ୟ | ତା' ନହେଲେ ନାଟକଟି ମୂଲ୍ୟବୋଧର କଷଟିରେ 
ସଫଳ ହେବ ନାହିଁ । 

ମୁକ୍ତଧାରାର ନାଟକରେ ଅଭିନେତା ନାଟ୍ୟସିବାନ୍ତକୂ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦିଗରେ ଆଗେଇ 
ନେଇଥାଏ । ଦର୍ଶକ ସହିତ ଅଭିନେତା ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ ଏବଂ ପୁଣି ମଞ୍ଚକୁ 
ଫେରି ଆସିଥାଏ | ଏଠି ମଞ୍ଚ ଓ ଦର୍ଶକ ବସିବା ସ୍ଥାନ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଏକାକାର 
ହୋଇଯାଇଥା'ନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ଦର୍ଶକର ମତ ଓ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଅଭିନୟର 
ଗତିପଥ ବଦଳାଇବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ସମୟ ସମୟରେ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ଚରିତ୍ର 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଏଠି ଦର୍ଶକ ସଂପୂକ୍ତି ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ । ସେମାନଙ୍କ reaction 
ହେଉଛି ବଡ଼ । 

ମଞ୍ଚରେ ଶବ ମଧ୍ଯ କଥା କହିଥାଏ | ମୂତଲୋକ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇଁ ପଛକୁ 
ଫେରି ଆସିଥାଏ । ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରତିପାଳନ କରି ପୁଣି ଶବ ଭିତରକୁ 
ଫେରିଯାଇଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ “ବନହଂସୀ” ନାଟକକୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନ ଓ ମୁତ୍ୟୁକୁ ଅଭିନେତା ଗୋଟିଏ ସରଳରେଖାରେ 
ଭେଟିଥାଏ ଯାହା ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ନୂଆ ଅନୁଭୂତି ଆଣି ଦେଇଥାଏ । 

ମୁକ୍ତଧାରାର ନାଟକ $<ନ† ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥାଏ | ସାଧାରଣ 
ନାଟ୍ୟରଚନା ଏଥପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଆରମ୍ଭ, ମଧ୍ଯ ଓ ପ୍ରାନ୍ତ ଏଠି ମୂଲ୍ୟହୀନ । 
ଭରତ ବା ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ନାଟ୍ୟମନ୍ତ୍ର ଏଠାରେ ଆଦୌ କାମ କରି ନ ଥାଏ। 
ଚିରାଚରିତ ନାଟକର ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଷ ଓ ନିର୍ବହଣ ଏଠାରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନା | ଯେକୌଣସି ବିନ୍ଦୁର ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ 
ବ୍ୟାକରଣ ନିୟମ କାଟୁ କରେ ନାହିଁ । ଯାବତୀୟ ଶୂଙ୍ଖଳାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ମୁଲ୍ତଧାରାର 
ନାଟକ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଶୃଙ୍ଖଳା ତିଆରି କରେ, ଯାହାକୁ ବିଶୃଝ୍ଳାର ଶୃଙ୍ଖଳା 
କୁହାଯାଇପାରେ | 

ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ରଷ୍ଟା, ହେଲେ ଭଶ୍ଵର ନୂହେଁ । ସେ ସମସ୍ୟାକୁ ତିଆରିଥାଏ; ମାତ୍ର 
ସବୁ ସମୟରେ ସମାଧାନର ପନ୍ଜା ତା' ହାତରେ ନ ଥାଏ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦର୍ଶକ ହିଁ 
ସମାଧାନର ସେତୁ ! ସମାଧାନ ଏଠି ସ୍ଥିର କରିଥାଏ ଦର୍ଶକ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକ ରଚନା 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଦର୍ଶକର ସମ୍ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମ ଉପ ରେ ନିର୍ଭର କରେ | ଏଠି 
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୧୮୮ ଜ୍ଞ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପାର୍ଥ କିମ୍ବା ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଶେଷକଥାକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । 
ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ସଂଘର୍ଷର ସମାଧାନ କରିଥାଏ । 

ନାଟକଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏକା ତିଆରି କରିପାରିବନି । ତା'ହେଲେ ତାହା 
ପାରଂପରିକ ଗୁଳାକୁ ଚାଲିଯିବ । ଏଣୁ ଏହା ଏକ ଯୌଥ ଉଦ୍ୟମ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
ଗୋଟିଏ ରାତିରେ ବା ଗୋଟିଏ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ନାଟକଟିଏ ତିଆରି ହୁଏନା ! ଏଥୁପାଇଁ 
ରୀତିମତ୍‌ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଜାରି ରଖୁବାକୁ ପଡ଼େ । ଏ ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ଜାରି ରଖୁଥାଏ 
ଏକ କର୍ମଶାଳା | ସମସ୍ତଙ୍କ ସହଯୋଗ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ କସରତ୍‌ ଭିତରୁ ମୁକୁଳିଥାଏ ନୂଆ 
ସ୍ରୋତଟିଏ, ଏଣୁ କର୍ମଶାଳାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକକୁ ମୁକ୍ତଧାରା ସ୍ଵାଗତ କରିଥାଏ । 

ମୁଲ୍ତଧାରା ରୂପାନ୍ତରକରଣକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇଥାଏ | ଗୋଟିଏ ଅଭିନେତା ଏକାଧୂକ 
ଭୂମିକାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଏଠି ସବୁ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ପ୍ରାୟତଃ ଏକ 
ଥାଏ | ଅଭିନେତାଟି ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଆୟତ୍ତ କରି ନିଜସ୍ବ ଢଙ୍ଗରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ ଆବେଷ୍ଟନୀ ଭିତରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଗଲାବେଳେ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ରୂପାନ୍ତରଣରେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ମହାପାତ୍ର ଲାଙ୍ଗୁଳା ନରସିଂହ ଦେବରେ, ଶେଷଲୋକ ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀରେ 
ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ, ମରାଠି 
ନାଟକ ତାଂ ମାର କାହାଣୀ, ସତ୍ୟରଂଜନ ବେହେରାଙ୍କ ମୁହଁ କର୍ଣ୍ଣ କହୁଚେ ଇତ୍ୟାଦି | 
ଭୁବନେଶ୍ବର * ଏକା ଥିଏଟର” ଏଇଭଳି ଅନେକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛି । ଏହାର 
ସଫଳ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ସରୋଜବଳଙ୍କ ଫଳି, ପରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କୁକୁର, 
ଅସୀମ ବସୁଙ୍କ ସେଇଲୋକଟା ଇତ୍ୟାଦି । ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଆଲୋକ ଏବଂ ଶବ୍ଦର 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କ୍ରୀଡ଼ା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦର୍ଶକକୂ ମଧ୍ଯ ଏକପ୍ରକାର ମାନସିକ 
କସରତ୍‌ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରିଥାଏ । 

ମୁକ୍ତଧାରାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକ ତଜ୍ାଳ ନ୍ୟାୟରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ | କିଛି ଗୋଟାଏ 
ଘଟଣା ସମାଜରେ ଘଟୁଘଟୁ ତା'ର ତୁରନ୍ତ ରୂପାୟନ ନାଟକରେ ହିଁ ଆସିଥାଏ । 
ଘଟଣାଟିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁକରୁ ତା'ର ରୂପରଂଗ ମଧ୍ଯ ବଦଳି ଚାଲିଥାଏ । ଠିକ୍‌ 
କର୍ମଶାଳାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକ ଭଳି | ଦୁଇଟି କୁକୁଡ଼ା ଲଢ଼େଇ ବା ଗୋବରାଚଢ଼େଇ 
ଲଢ଼େଇରୁ ଶେଷଟି ଭାରତ-ପାକିସ୍ତାନ ଲଢ଼େଇ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାଡ଼ି ଆସିଥାଏ | ଏଠି ଦୂରଦୃଷ୍ଟି 
ହି ବିଶେଷ କାମ ଦେଇଥାଏ । 

ଚିତ୍ରକଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ମୁକ୍ତଧାରାର ନାଟକକୁ ରସୋତୀର୍ଣ୍ କରିଥାଏ | 
ଚିତ୍ରର ଭାଷା ଭିତରେ ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ ଏକ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷର ହେତୁ ¦ 
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ଚିତ୍ରଟି କିଛି ନ କହି ମଧ୍ଯ ଅନେକ କିଛି କହିଥାଏ ! ଏଠି ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକ ବୌଦ୍ଧିକ 
ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇ ଘଟଣାର ବିଚାର କରିଥାଏ । କଳାର ରଙ୍ଗ ଭିତରୁ ଆଦିମତାକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରିଥାଏ | ନିରବତା ହିଁ ବହୁତ କିଛି କହିଥାଏ । ନିବବତାର ମଧ୍ଯ ଏକପ୍ରକାର 
ଭାଷା ଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ନାକଟା ଚିତ୍ର କରକୁ ବିବେଚନା 
କରାଯାଇପାରେ | କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ଗାତରେ ଖୋଦିତ ନର୍ଭକୀର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ତକ୍ରାଳୀନ 
ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ପ୍ରତିବିନ୍ଭିତ କରିଥାଏ | ଏଣୁ ଶିଳ୍ପ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରକାର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ରହିଛି । 

ଅନେକ ସମୟରେ ନାଟକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ । ଆଜିଠୁ 
୫୦ ବର୍ଷ ପରେ ସମାଜ କିଭଳି ରୂପନେବ ତା'ର ଏକ ଭବିଷ୍ୟ ମ୍ୟାପ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥାଏ ନାଟ୍ୟକାର | ଏଠି ନାଟ୍ୟକାର ଭବିଷ୍ୟତର ପୂଥବୀକୁ ମାନସ ଚକ୍ଷୁରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିଥାଏ | ପଚାଶବର୍ଷ ପରେ ସମାଜରେ ଘଟିବାକୁ ଥବା ଘଟଣାରାଜିକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ହିଁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ଏଠାରେ ବଂଗଳା ନାଟକ “ ଅଜ୍ଞାତବାସ” , ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
* ଆଶ୍ରା ଖୋଜି ବୁଲୁଥିବା ଭଶ୍ଵର”କୁ ନିଆଯାଇପାରେ । 

ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ମିଶ୍ରକଳା | ଏଠି ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ସହିତ ରହିଛନ୍ତି ସଙ୍ଗୀତକାର, ଚିତ୍ରକାର, ସ୍ଥପତି, କବି, ନୃତ୍ୟଶିଳୀଙ୍କ ମୁଣ୍ମୟ 
ଶିଳ୍ପୀ ବା ବାଲୁକା ଶିଳ୍ପୀ । ବାଲୁକା ଶିନ ମଧ୍ୟ ଏସିଆଡ୍‌ର ଅନେକ ରହସ୍ୟ ବଖାଣିପାରେ | 
ଲାଇଟ୍‌ ଏଣ୍ଡ ସାଉଣ୍ଡ ସୋରେ କଳାକାର, ଗୀତିକାର, ନାଟ୍ୟକାର, ପ୍ରସ୍ତରଶିନ୍ପୀ, 
ସିତିହାସିକ, ସାଉଣ୍ଡ ରେକଡିଷ୍ଟ୍‌ କ୍ୟାମେରାମ୍ୟାନ, ଲାଇଟ୍‌ମ୍ୟାନ ସର୍ବୋପରି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସଂପୂକ୍ତି ରହିଛି । ଜଳ ଏବଂ ଆଲୋକର ବର୍ଣ୍ଣାଳୀକୁ ସାଉଣ୍ଡ 
ଟେକ୍ନୋଲଜି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ଏଠି କଳାର ଯେଉଁ ବିମ୍ବଟି ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ, 
ତାହା ମୁକ୍ତଧାରା ପ୍ରସୂତ । 

ବଦଳି ଯାଉଥିବା ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ହାତ ମିଳାଇ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇଥାଏ ମୁକ୍ତଧାରାର ନାଟକ | ଇତିହାସର ନିର୍ମୋକ ଭିତରୁ ବସ୍ତୁସତ୍ତାଟି ବାହାରି 
ଆସି ନିଜର ରାସ୍ତା ବାଛିନିଏ । ନିଜ ପାଇଁ ନୂତନ ଶୈଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରେ ମୁକ୍ତଧାରାର 
ନାଟକ | ବାସ୍ତବରେ ଏହା ଏକ ନାଟ୍ୟକ୍ରୀଡ଼ା | ଏଠି ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, କଳାକାର 
ସମସ୍ତେ ଜଣେ ଜଣେ ପୋଖତ ଖେଳୁଆଡ଼ । ଏଠି ହାରଜିତ୍‌ର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନି । ଏହା 
ଏକ ନୂତନ ସଂରଚନା କୌଶଳ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବନି । 

ନିତ୍ୟନୂତନର ଅନ୍ତେଷଣ ହିଁ ମୁକ୍ତଧାରାର ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଆଲୋଚକ 
ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଆତ୍ଧିକ ପୁନଃସୃଜନ ବା Self renewal 
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ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ- “ ଆତ୍ମିକ ପୁନଃସୂଜନର ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ 
ଗର୍ଭିତ ହୋଇ ରହିଛି । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟଆତ୍ସାର ପୁରୁଣା ବସ୍ତକୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ତ୍ଯାଗ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ ! ଆତ୍ସାକୁ ପୁରୁଣା ଶରୀରର ଶ୍ୁଙ୍ଖଳା ଭାଙ୍ଗ ପ୍ରଥମେ ମୁକ୍ତି ଖୋଜିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ସେହିପରି ନାଟକର ଭାବପିଣ୍ଡ ବାରମ୍ବାର ସଂସ୍କୃତ ହୁଏ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ହୋଇଥିବା 
ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକ / ଶୈଳୀ ଜନ୍ମନେଇ ପାରେ ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତିର ନିୟମ 
ତାହା | ଗୋଟିଏ ଶିଶୁ ଜରାୟୁ ଚିରି ଇନ୍ଦ୍ରିପର ପୃଥିବୀକୁ ଆସିବା ପରି ଶୈଳୀଟି ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରାଚୀନତାର ଜରାୟୁ ଚିରି ନାଟ୍ୟାଳୟର ଆଲୁଅକୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିଥାଏ । ” ( ମୁକ୍ତଧାରାର 
ନାଟକ, ପୁ- ୯) 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦିଗନ୍ତର ସମସ୍ତ ବିତର୍କିତ ତତ୍ତ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇଛି ମୁକ୍ତଧାରା । ଏହା 
ଏକ ବୈପୁବିକ ପଦକ୍ଷେପ ବା ଶୈଳୀ | ଏହାର ସଂରଚନା କ୍ରାନ୍ତି ଆଧାରିତ/ଉତ୍ତର 
ଉପନିବେଶବାଦ ଉପରେ ଆଧାରିତ ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ' ଏକ୍‌ ଦୁଇ ତିନ୍‌' ଏହି 
ସଂରଚନାର ସଫଳ ଉଦାହରଣ | ୧୯ ୫୦ରୁ ' ଆଗାମୀ” ମାଧ୍ଯମରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଆମ ନାଟକ ଭିତରକୁ ଆସିଛି । ଏଥିରେ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ 
ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଛି ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଆମ ନାଟକର 
ରୂପ ଓ ରଙ୍ଗକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଫଳରେ ଆମ ନାଟକର ଫର୍ମ ଓ କଣ୍ଡେଣ୍ଟ 
ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵାଦ ଚାଖୁଛି । 

ମୁକ୍ତଧାରା ହେଉଛି ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ଆହ୍ବାନ । ଜଣେ ନିଜକୁ ପରାଜିତ 
କରିପାରିଲେ କେବଳ ମୁକ୍ତଧାରାରେ ସାମିଲ ହୋଇପାରିବ । ନିଜର ଆତ୍ସାକୁ 
ବିମୁକ୍ତ କରି ମୂଳାଧାର ଚକ୍ର ଆଡ଼କୁ ପ୍ରଧାବିତ କରିବାକୁ ହେବ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆତ୍ଳାର 
ଅନ୍ଵେଷଣ ଉପରେ ମୁକ୍ତଧାରା ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥାଏ | ଏଠି ନାନ୍ଦନିକତା ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ 
ବଳୟନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ | ବୋଧ୍ୟ ଅବୋଧ୍ଯର ଅର୍ଗଳି ଭିତରେ ନୂତନ ଶୈଳୀଟିକୁ 
ତିଆରି କରେ ମୁକ୍ତଧାରାର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏହାକୁ Avant garde କୁହାଯାଇପାରେ, 
ଯାହା କଳା ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସ୍କାପତ୍ୟକୁ ଗୋଟିଏ ସରଳରେଖାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଥାଏ | 

ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକ ଦିଗ ଉପରେ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ମୁକ୍ତରଧାରାର 
ନାଟକ ! ପ୍ରତିଟି ପାହାଚରେ ପରୀକ୍ଷା ! ମଂଚସଜ଼ା, ଆଲୋକସଂପାତ, ଆବହ 
ସଂଗୀତ, ନାଟକର ବିମ୍ବବିଧାନ, ଚରିତ୍ରାୟନ, ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ, ଧ୍ଵନି 
ପ୍ରକ୍ଷେପଣ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ ପରୀକ୍ଷା ଜାରିଥାଏ । ନାଟକର ଗଠନରୀତି ଓ 
ମଞ୍ଚାୟନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସତେ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମିତାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା 
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ଭିତରେ ମୁକ୍ତି ମନସ୍କତା ବୃଵି ପାଇଲେ କଳାର କୋଣାର୍କ ଗଠନ ସହଜ 
ହୋଇଥାଏ । 

ମୁକ୍ତରଧାରାର ନାଟକରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହିଁ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର ରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । ବୌଦ୍ଧିକ ବଳୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାକୁ ହେଲେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହି ପ୍ରଧାନ ଅସ୍ତ। 
ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନାଟକ “ ଏଥୁଅନ୍ତେ'ରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଚମଜ୍କାର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ ପଥ ଏଠାରେ ଆଦୌ ସରଳ ନୁହେଁ । ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦ୍ଵାରା ତଵରାନ୍ଧିତ ହୋଇଥାଏ | ଚିତ୍ରକଳା, ସଂଗୀତ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଆଦିର ମିଶ୍ରଣରେ 
ଏକ ନୂଆ ଭାବଭୂମି ( ୮Uଠ) ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ | ମୁକ୍ତଧାରାର ନାଟକ ଏହି 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ସଂରଚନାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ | 

ମୁକ୍ତଧାରା ବେଳେ ବେଳେ ଅତିକଳ୍ପନାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଥାଏ । ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଅଧୂକାଂଶ ନାଟକ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ଆନନ୍ଦନଗରକୁ ଯାତ୍ରା, ହାତୀକୁ ହୋମିଓପାଥି, ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମମୃତ୍ୟୁ 
ସଂପର୍କରେ ମୁଁ, ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେରେ ଏହାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୀତା, ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର, ଅବତାର ଆଦି ନାଟକ, ବିଜୟ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଯାଦୁକର, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏଥୁଅନ୍ତେ ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିପାରିଛି । ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମହାନାଟକ, ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ ଅଥଚ 
ଚାଣକ୍ୟ, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ତଟନିରଂଜନା, ଯଦୁନାଥ ଦାଶମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଥବା 
ଅନ୍ଧାର, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ ମୃଗୟା ଆଦି ନାଟକ ମୁକ୍ତଧାରାର ଏହି ଭାବ ସଫଳ 
ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରିଛନ୍ତି | 

ମୁକ୍ତଧାରାର ଶୈଳୀ ପାରଂପରିକ ଶୈଳୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏହା ନିଜ ପାଇଁ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଥ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । କାହାଣୀଗୁନ୍ଧନ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମଞ୍ଚାୟନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ସବୁଠି ଥାଏ ନୂତନତାର ଗନ୍ଧ | ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ବାସ୍ତବତାର ଦୃନ୍ଦ୍ବକୁ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣଦରଜା, 
ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ରାତ୍ରିର ଦୂଇଟି ଡେଣା, କାରଉିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
କୁଞ୍ଜ ରାୟଙ୍କ ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣ, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଉପାସନା, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ହେ ଭଗତେ, ଶେଷଦେବ ଶତପଥୀଙ୍କ ଯୀଅରା, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗାନ୍ଧି ଭୂମିକାରେ, 
ମିହିର ମେହେରଙ୍କ ନାଟକ ଶକୁନ୍ତଳା, କେଶରଂଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଅମ୍ଭା, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଜଣେ ରାଜାଥିଲେ, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗୋଇଠାବାବା, ମନୁଦାଶଙ୍କ କୁକୁଡ଼ା, 
ସୀମନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବାଟ ଖୋଲିଲେ ପିଲାଦିନ, ଗଣେଶ୍ଵର ଦାସଙ୍କ କୋଣାର୍କ ପୁନଶ୍ଚ, 
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ବିଜୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆମରି ଭଗବାନ, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଆଶ୍ରା ଖୋଜି ବୁଲୁଥିବା ଇଶ୍ଵର, 
ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ କାରାଗାରର କାହାଣୀ, ପୂର୍ଣ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ମହାପୁରୁଷ, ସୀତେଶ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଅସମାପ୍ତ କାର୍ଗିଲ, ଦିଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣାଙ୍କ ବାଉଁଁ ଆଦି ନାଟକ ମୁକ୍ତଧାରାର 
ସଫଳ ଫସଲ । 

ଯୁଗରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ତାଳଦେଇ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି ମୁକ୍ତଧାରା | ପରୀକ୍ଷା 
ଓ ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ଏହାର କଷଟି । ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାକୁ ନେଇ ଅଗ୍ରସର ହେଉଛି ମୁଲ୍ତଧାରାର 
ନାଟକ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁନାଟକ ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ତ୍ବରାନ୍ବିତ କରିଚାଲିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଭିତରେ ରହିଛି- ବିପିନବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ଶରମଙ୍ଗଲା, ପ୍ରସନ୍ନ ସାହୁଙ୍କ ସମ୍‌ପରକ, 
ପ୍ରଶୀନ୍ତ ମାଝି ଙ୍କର ସରଗ୍‌ନରକ, ଅଶୋକ ବହିଦାରଙ୍କ ଘା”, ବବ୍ଲୁ ବାଗଙ୍କ ହକ, 
ସୁବାସ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଝାଏଁରେ, ନକୁଳବାଦୀଙ୍କ ଅଲଝଟ, କେଶରଂଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଅସୁର, 
ସତ୍ୟରଂଜନ ବେହେରାଙ୍କ ଭରତସନମ୍ବାଦ, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଡାହିଁ ଆଦି ନାଟକ ବେଶ୍‌ 
ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
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